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DEDICACION

EL Monumento a los Caidos por Espana, idea conce-
bida durante la Cruzada y ratificada al término de
li misma, debe ser estimado por todos los espanoles
como justo tributo a la memoria de quienes, en defensa
de un tan puro ideal, bicieron desinteresada entrega del
mayor y mds rico patrimonio del hombre: la vida.

No seria leal por parte de los que sobrevivimos a la
conmocién de la lucha condenar al olvido la accion y el
esfuerzo de cuantos fratermizaron con mnosotros emn la
consecucién de la victoria. Pero este recuerdo, que en
su expresion material puede plasmarse de formas muy
diversas, solo puede temer como tinica manifestacion es-
piritual aquella que nos conduzca y anime a formular

una plegaria. Para la pureza y autenticidad del designio
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no podria, pues, enconirarse mejo.r, baralelism, 4, i
rruptible puridad que la exaltacion de |, Santy
y ella es, precisamente, la que ocupa un lugay 4, breg.
minio absoluro en el Mommﬂmto, enalteciend, el Jaco;
ficio y la abnegacion de los béroes de la bistor;, g ];L
paia, a avés de la elevacion de la piedad relig 5
fundamento de lo mds altamente bumaneo. ,

Se ha prescindido en el Monumento de esq COTFigyy,

Nco

-

Cfﬂz

secularizadora de wvinculacion agnistica, inco'mpa;,'ble
con la sencillez y profunda religiosidad del pueblo oy,

7iol, acrecentdndose, cOMO CORSECUENCIa, en su vipyyy,
dad intrinseca.

Miltiples factores temian que converger en sy cons-
truccion, si ésta babia de interpretarse como pronuncig.
miento expreso en torno a las cuestiones cardinales y
permanentes del bhombre. >i el Monumento se nos g,
nifiesta, por si mismo, como resis colectiva de vida y de
fe, las piedras levantadas habian de tener la grandew
de L0S mMOnwmentos aniiguos por cuanio estin ordena
das a aesafiar al tiempo y alb olvido. du edificacion co-
vosal y ciclopea, por oira parte, debe Ser uma respuesta
muy concreta a 10da cuestion relaiva a va capaciaad ar-
hstica Y, en especial, arquiiectonica ae nuesiro Hempo.

Y aunque solo juere por esto quedara inscrito en la hisid
de las nobles hazaiias.

0

A ninguno debe extrafiar q#¢, dado su cyzzm’cter ;zaczo:
i6m al hombre de Espana, 564 e cen

g 6’;17'?; gdrzcnuestro pais el lugar clegido para sk
terroec'cgz'eo’ofimcompartiendo el do'mz'm:o del wvalle COﬂt ld;
maravilla escurialense Y proclamandose punto cen ’:_
de esa cruz idealizada que forman en su corte la.: GOTaE
lleras Carpetana e 1bérica. Y no deja de i significativo
que mientras ¢l Monasterio de El E:corzal———befedero
en su destino de los grandes panteones reales de San
Isidoro, Guadalupe, Leyre, San Juan de la Peiia y Po-
blet—da cobijo a la mdxima jerarquia social, sea ¢l
Monumento de Santa Cruz del Valle de los Caidos
auséntico cenotafio dedicado a los hombres que supie-
ron alcanzar los mdas puros valores de un pueblo. Para
los espaioles no serd el Monumento tuwmba de soldado
desconocido. Nuestros héroes, como hombres justos, rec-
tos, de inmaculada pureza, tiemen por nomen y COgNO-
men el que les dan los principios de unidad de religion,
de equidad en lo humano y de exaltacion a la Pairia,
por la que cayeron. Y si la robusta borizontalidad de los
brazos de la Cruz monwumental ampara por igual a to-
dos los espanoles, su esbelta linea perpendicular se erige

en faro de religiosidad cimentado con el idedl de los
mejores, quienes responden uninimemente zl nombre
de Espaiia,
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L Monumento de Santa. Cruz del Valle de Jog Caideg
E esta enclavado en el término municipal y partig, iudi
cial de San Lorenzo de El Escorial. El recinto, cop Sus ed;
ficaciones, constituye un predio, acotado y tapiado, {;.
mado por 1.365 hectareas, que limitan al Norte ¢op d
municipal de Guadarrama y al Sur con el arroyo del Gy,
tel, finca de la Solana y monte de La Jurisdiccién. Correy
al Este la carretera de El Escorial a Guadarrama y fineg |,
Santa Maria de la Alameda. Su altitud esta comprendidy
Solana, y al Oeste los términos municipales de Peguerinos y
entre 985 y 1.758 metros sobre el nivel del mar, pertene.
ciente esta ultima al Risco de los Abantos.

Dista de Madrid 58 kilometros, 55 de Avila y 45 de S
govia, y el acceso a ¢l ha de hacerse, si se parte de la ca
pital de Espaiia, por la llamada carretera de La Coruia.
Una cuidada autopista nos conduce hasta Las Rozas, luga
donde se bifurca: la carretera de la izquierda se dirige &
San Lorenzo de El Escorial y la de la derecha a Segovia,
por el Puerto de los Leones. Todo el recorrido ofrece &
viajero pinlorescos panoramas velazquenos.

Si tomamos el camino del Puerto de los Leones, poco al}:
tes de llegar al pueblo de Guadarrama (Km. 50), y despucs

de haber pasado el puente sobre el rio de ese nombre, se
sigue a la izquierda, por la carretera que conduce a El Es-
corial. Un recorrido de 8 Kms. nos situaré ante la puerta
de entrada de acceso al Valle. La grandiosidad del Monu-
mento y las construcciones con él colindantes nos sefialan
su emplazamiento.

Ante los ojos se ofrece un valle bravo v recio, bellisima-
mente dispuesto. Por todas partes aflora la roca, v sélo el
pino, la jara, el roble v el chopo, este dltimo en algiin rin-
cén, han conseguido arraigar para revestir la dura corteza.
Existen vestigios de encina y acebo, enebro y juagarzo, que
junto a la zarzamora y el tomillo, la mejorana y el torvisco.
se encargan de dar al paisaje la austeridad que reclama la
vecina sierra del Guadarrama.

En la cabecera de una garganta montafiosa, aislado y po-
deroso, el Risco de la Nava se yergue como un cono apre-
tado de roca viva. Por tres de sus lados le rodean préximas
montafias, dominadas, a su vez, por los picachos de Nava-
cerrada. El lado abierto, que mira a Oriente, muestra el
ancho y profundo valle de grandiosa belleza.

Concebida la idea del Monumento por el Jefe del Estado.
a €l se debe, también, la eleccién del lugar de emplazamien-
to. Dada la concepcién a la que se queria servir, el sitio
elegido ha sido factor esencial en el éxito del empefio. v a
medida que vaya conociéndose el Valle de los Caidos se
consagrara como uno de los rincones mis armoniosos v de
mayor caracter del. mundo.

Los apoyos y alientos que a la realizacién del proyecto se
han prestado por parte del Generalisimo Franco no han sido
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e

| e Fivan 8 las obras visitas de pura ing.
nil

ikﬂmumrms,tocolaria. Verdadero arquitecto espiritual g

peceron prOl bra estaba diseiiada en los planos intang;.
a obIc

Monumento,

moria, y salvo el desarrollo técnico, reservado,

Je rigor, a los Profesionales, nada se ha hecho sjp
I © 'gq ‘su atencién escapd el mas minimo detalle,
su consejo, NI ] desarrollado, nacida de una vez y ya com.
La idea que se ha audillo de Espafia, comprendia la e

bles de su mM€

te del C
ta en la men fi

ple oran templo abrigado en la entraiia de un monte, y al
un s

. r. coronandole, una Cruz monumental. Complement,
or i 1
ex;?rld’ la construccién del Monasterio que habia de aten.
obligado

s del culto.

der los servicio

Promulgada. z - ireceis
i6n del hzjlonumento. se confian los trabajos de direccion y
cion de !

alizacién de disefios a don Pedro Muguruza Otainio, Direc-
reallz

General de Arquitectura y primer arquitecto espaiiol de
tor

aquel entonces. .
qInicianse rapidamente los trabajos de la actual Hospede-

ria y Centro de Estudios, y se da com.ien_zo ala apefrtura en
e la montafia del hueco destinado a Cripta. Su-
informes sobre la formacién geolégica del te.
ologia del lugar, se convocan concursos, se

el interior d
cédense los

rreno y climat :
presentan proyectos y se redactan planes encaminados al

desarrollo de las obras. La complejidad del proyecto exigit
desde los comienzos una dedicacién completa que el ilustre
arquitecto-director no puede prestar a partir de 1948 por

causa de penosa enfermedad.
En estas circunstancias y tras varios intentos de colabo-
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por Decreto de 1.2 de abril de 1940_, la erec-

racién técnica, en el afio 1950 asume la direccién de las
obras don Diego Méndez Gonzilez.

Diez afios habian transcurrido y quedaban por resolver
las dos partes fundamentales del Monumento: la Cripta y
la Cruz.

El punto neuréilgico del Monumento era, sin duda, la
construccién de la Basilica por cuanto suponia perforar el
Risco de la Nava y dar albergue en &l a un templo gigan-
tesco. De otra parte, si se deseaba que éste gozase de la
grandiosidad que el proyecto reclamaba. se hacia necesario
ampliar la perforacién realizada hasta entonces vy que sblo
alcanzaba a un tinel de 11 por 11 metros, dimensiones que
se han conservado para los espacios que preceden a la gran
nave actual, cuya altura se eleva, ahora, a 22 metros. La
nueva rectoria de las obras acometis los trabajos de amplia-
cién de la Cripta con conocimiento de los problemas que

ello representaba y sin olvidar que sobre el monte vaciado
habia de emplazarse 1a Cruz mon

umental con sus pesadas
toneladas de hormigén Yy granito. ’

Ii'acﬂ.mente se comprende, pues., que la realizacién de se-
me!ante obra no admitia una rapida planificacién v racio-
nalizacién del trabajo. Como obra de verdadera creacidén v

de singular planteamiento. lag dificultades que aparecian

el proyecto de 1a Cruz, cuya

construccién se inicia en 1951: en 1952 Se proyecta la
gran

11
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lanada y se aprucha la_ampliacién del hueco g, la ¢
pxpﬂ dtde "

yos trabajos contintian en 1953 y 54, en ¢, .
ta, cu

°C pro

n del crucero. Inicianse ep 1955

. rminaci6 ol
yecté la te , - 1 re.
iimiento de canteria de las paredes y béveda de |, Cripy
vestimie g ‘ 5 “Tipty
galerias ¥ sacristias. Corresponde al afio 1956 |, rea“’-ficir',n
alclld

ares ¥ pavimentacién de la Cripta: Por Gty
o 0

del coro, alt . 5rti osterio 1 '
en 1957, se proyecto el pértico posterior y el gray, clauggy,

ol Monasterio y el Novfcindrz, obras que concluyeron en 1959

Los numerosos y heterogencos 'p’roblcmﬂs —técnicog, -
ticos, expresivos Y de interpretacion—— han sid, resuelto ',_
la solucién ha plasmado en una cruz monumental ey, |, al
de ]a montafa y en su interior un templo grandiog,, Fl ine
pirado desarrollo de la idea es lo que da caricter ¥ fisong,
mia singular e inconfundible al Monumento, en ¢ —
han concitado numerosas aportaciones, que van desde el trs,
bajo manual de gran riesgo y esfuerzo a las concepciones
més generales y decisivas, vertidas en la linea Y perfil gg|
conjunto constructivo.

Al nombre de Diego Méndez queda, pues, vinculadz |,
obra arquitecténica mas importante desde hace siglos e ip.
corporada su realizacién a la historia genera] de] Arte,

La contemplacién del Monumento del Valle de los Caj.
dos no debe abordarse al ras del suelo Y con la mirads
puesta en las circunstancias e incidencias de ]a vida hists.

tn

rica menuda. Su misién es la de reconocimiento y postu-
lado de unos ideales pregonados por un pueblo: -por ello
se acogen en él los temas de accién, Y por el mismo motivo
solo tienen cabida los sentimientos colectivos frente a Jos
de intima religiosidad individual,

12
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alac;sa .;ua.l?selos, I;mnolitos graniticos de 11'5 ms. de
ms. de diametro, con un -

kilos cada uno, constitu ' v

b yen el mejor portico para el
caractgr colosal y ciclépeo del Monumento. szt.)rados
en la época del Emperador Carlos V, estaban desti-
nados a Sonrte de un artificio proyectado por Jua-
rnelo Turriano, relojero del Emperador.

Entrada al Valle.— Los ]nanclos.

Sjtuados ya en el recinto del Vall
nos conduce al Monumento. A pocos met
a derecha e izquierda de la carretera, es-tan emp
tro gigantescos fustes liticos conocidos con €
de Los JUANELOS. Pr nteras de Fonseca ¥
Nambroca y fueron Jabrados en el siglo XVI para ser utl'-
lizados por el célebre Juanelo Turriano. La actual dlSpOS.l-
cion les da caracter de centinelas del Valle cuya acceso Vi-

e una ancha carretera
tros de la entrada,
lazados cua-

mono ] nombre

oceden de las ca

gilan.

Un airoso via
tadas raquetas nos llevan
explanada y a la Cripta,
tro de Estudios Sociales,
bien a la monumental Cruz que corona

ducto salva las variantes del terreno y acer-
a la escalinata que asciende a la
al Monasterio, Hospederia o Cen-
ya a los caminos del Via Crucis o

y domina el Valle.

Escalinata y explanada.

Desde la carretera se asciende a lJa gran explanada por

una magnifica escalinata, de 100 metros de anchura, divi-
dida en dos tramos, cada uno de diez peldafios, numero que
simboliza los diez mandamientos del Decalogo, como via
de ascension y perfeccion moral a que llama la Fe. Esta
asentada sobre roca viva y su coronacion nos sitia en la
gran explanada, que comprende una superficie de 30.600 me-
tros cuadrados. Su pavimento forma una cruz en planta que
deja, en los cuatro angulos, cuadrados enlosados con piedras
de forma irregular cuyas uniones se delinean con trébol y

rey gras. Un pretil ancho y fusrte enmarca esta parte central

15
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de la explanada sePé“”indo_la de Otras-’dos laterales

ue se desciende por esca'hnatas, también 8laniticy,

! Nueva escalinata de quince paso‘s,. de 63 Metros g, a
chura, conduce a la puerta de .la Cripta que Hlanqye,, oy
alas de arqueria de clasico estilo.

La Cruz Monumental.

En lo externo y monumental del conjunto
del Valle, la Cruz es lo decisivo y esencial. Ella
si sola, se yergue como proeza incesante que rec
riosamente la contemplacién y llena con sy P
ambito visual. La belleza de sus lineas,
nalidad de los elementos que la compon
dimensional con la montaiia,

Constructjy,
misma, por
lama impe.
Iésencig ¢
la justa Proporcio.
€1, su comparacigy
su acertado nacimiento de la
graciosa cresteria que forma la masa rocosa del Risco ¢e
la Nava y la elegancia que adquiere al recortarse sobre el
cielo, son factores que contribuyen a valorar el
desde el punto de vista estético.
miento de las dificultades técnicas de realizacion pone de
manifiesto el mérito de la empresa y la fuerte personalidad
de su arquitecto Diego Méndez.

Consta la Cruz de tres partes principales:

solido y firme al que van adosad
tro Evangelistas;

Monumento
De otra parte, el conoci.

un basamento
as las figuras de los cua-
sobre éste, otro mas pequeno que sirve
de arranque al fuste, en cuyos angulos se han colocado las
imagenes de las cuatro Virtudes Cardinales; vy, finalmente,
la Cruz propiamente dicha, Llega el primer basamento has-
ta los 25 metros, alcanza el segundo los 42 metros y la Cruz,

16
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en su totalidad, los 150 metros sobre el nivel de sy base
y 300 metros si se parte de la explanada de entrada a la
Cripta.

En cuanto a su delineacién esta lograda pbr la penetra-
cion de prismas rectangulares que forman una cruz griega
en la seccion transversal, con una suave gola realzada que
amortigua la arista exterior de cruce de los dos prismas.
Ganada la batalla a lo que llamaremos perfil de la Cruz, que-
daba la mas importante: su construccién. Un nuevo éxito
supuso planearla desde dentro como si se tratase de una chi-
menea, simplificindose el acarreo de materiales mediante la
perforacion longitudinal del Risco de la Nava, desde su par-
te posterior, hasta unirse con la vertical de la base de la
Cruz. La instalacién de un montacargas permitia elevar las
enormes piedras, eliminaba todos los riesgos y evitaba
los dafios irreparables que al monte habrian producido los
arrastres y desperdicios que lleva consigo una obra tan
excepcional. ‘ _ -

En tanto se efectuaba la construccién del fuste de la Cruz
no se presentaron grandes dificultades, pero éstas surgieron
al pasar de la linea vertical a la horizontal de unos brazos

de 46 metros de longitud, en cuyos pasillos interiores pue-
den cruzarse dos vehiculos de turismo.

CONTRIBUCION ESCULTORICA A LA SOLUCION DE Li CRuUZ

Gigantescos grupos escultéricos de los cuatro

gvangelistas decoran el primer basamento de la
ruz.

Para el desarrollo del proyecto de la Cruz sinti6 el ar-
quitecto la necesidad de una especial colaboracién esculto-
rica. Planeada ésta a base de representaciones de los doce
20 21
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tué depurandose la idea hasta quedar redugy
lda

Apstoles, .
o Evangelistas, en la bag,

a las figuras de los cuatr -
; i 71 -di a.

mente dicha, y las cuatro Virtudes Cardinales, en | Z0ng 4
e

transicion desde la base al fuste. Concebiase todg ello ¢
. m
paso obligado desde la cresteria natural que Presentg (;
¢

Risco de la Nava hasta la linea pura del fuste Y brazeg 4
e

la Cruz.
i -ma que en lo arquitectori
De la misma forma g quitectorico, la apq,

cion escultural presentaba dificultades nacidas de] colosa|
tamaiio de las figuras y como consecuencia de Ja aplicacigy
de los sillares que forman los grupos. Los canones ordiy,.
rios o normales estaban destinados a desaparecer, a] ser co-
locadas las figuras ante un volumen {fuerte y vigoroso, de
fantastica modulacion que, por si mismas, ofrecen las rocas
del Valle. Sélo quien mantuviera intima compenetracién con
la parte que a la naturaleza corresponde en el Monumen.
to, y quien hubiera sorprendido la expresién torturada y
llameante de las piedras del Risco, podia lograr la acomo-
dacion mental imprescindible, a efectos de que la escultura
fuese transito amable entre la roca y la Cruz.

La contemplacién de la Cruz desde su base nos lleva a
reconocer que asi como en este Monumento la arquitectura
ha emprendido, por primera vez, la tarea de alternar con la
naturaleza, utilizdndola y sirviéndola, la escultura de Juan
de Avalos, a cuyo cincel se deben grupos y figuras, ha sa-
bido asumir el papel que le correspondia, adquiriendo su
modelado todo el vigor que e] Valle demanda. La figura de
San Juan inclinada hacia delante, en actitud de marcha
cortando el aire; la de San Lucas, a horcajadas sobre la
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testuz de toro de erguida cabeza; la de San Marcos, en vio-
lento ademan de torsion con el leon, y la de San Mateo, en
actitud de leer sobre descomunal libro, son otras tantas ro-
cas del monte, al que les une, ademas, el color negro de su
piedra.

Cada uno de los Evangelistas tiene 18 metros de altura,
que es justamente la de una casa de seis pisos; la totali-
dad de los grupos escultéricos suponen 20.000 toneladas de
peso, que unidas a 181,740 de la Cruz, hacen un total de
201,74V toneladas.

Portada.

Dos arcos de medio punto, el interior con dovelaje total
almohadillado, inscritos en un recuadro de lineas sencillas,
forman la gran portada.

La puerta, de bronce, es obra del escultor Fernando Cruz
Solis. Mide 10,40 por 5,80 m., y su decoracién, en relieves
acuartelados, desarrolla los quince misterios del Rosario;
por el zécalo inferior corre una leyenda con dichos de los
Apostoles. Las escenas, tratadas con la elegancia y auste-
ridad de los grandes imagineros, ponen de manifiesto la
calidad del artista y su conocimiento de los meétodos ac-
tuales de fundicion.

Sobre la cornisa de la portada y como coronacion de
ésta se emplaza el grupo escultorico de la PIEDAD, obra de
Juan de Avalos, autor también de los conjuntos estatuarios
de la Cruz.

La representacion de Cristo Yacente, ligeramente incor-
porado y sostenido por su Sapta Madre, que le contempla,



de un singular patetismo, y la misma desy
Valle contribuye @ realzar la belleza del grupo, o
miento exterior de la escena, a‘ corta distancig Visufllaza'
Jugar en que esta enclavada la (-.,ruz, la. reciedumb, ) de|
figuras, sus dimensiones y tonalidad de la piedra, pruve lag
una reaccion en €l animo del espectador menos Cl'eyentucan
La estrecha colaboracion entre arquitecto Y escultg ?.
pone aqui de manifiesto, debiendo estimarse lg Simplicid Be
de la portada cOIMO UNa generosa concesion a Ja bigllegs i ::

tica de la estatuaria.
El grupo, en piedra negra de Calatorao, mide 1 -
. de

5028 u dez del

longitud y 5 m. de altura.

La Cripta.

En la Cripta hicieron acto de presencia todas las dificul.
tades inherentes ala original concepcion del Monumento,
A los problemas estéticos unianse los constructivos, aunque
éstos de forma inversa a lo que es tradicional. Mientras en
la- construccién al exterior de las grandes naves abovedadas
la dificultad estriba en sostener la cubierta y compaginar su
peso con el espesor de los muros, en la Cripta del Valle,
como consecuencia de haber ganado espacio al risco vio-
lentando su estabilidad inerte y milenaria, la presién no es
s6lo de arriba a abajo, sino también en los sentidos laterales.

Su total longitud es de 262 metros y su maxima altura,
en el crucero, de 41 metros. Este espacio, por orden de en-
trada, comprende: vestibulo, atrio, el llamado espacio in-
termedio, la gran nave y el crucero. Aunque cada una de
las partes citadas poseen decoracién y disposicién propia,

26

La representaciéon de las cuatro Virtudes Cardi-
nales ornan el segundo basamento del que nace el

fuste de la Cruz.
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La monumentalidad de la Cruz la denuncia la

fotografia de]
longitud totg] d
base y otro tan

pasillo exterior de los brazos. La
e ambos, 48 ‘metros; 2’73 metros de
to el muro vertical.

Si al exterior se muestra la Cruz como auténtico
faro de religiosidad, la construccién interior confir-
ma este caracter. Tres metros de espacio libre en
la base y 2’70 en la coronacion permitieron instalar
un ascensor, destinado en un principio a la reali-
zacion de la obra y actualmente a su vigilancia.
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La belleza de lineas de la. Cruz se vera realzada
por los elementos del Valle, ¥ si el sol que agosta
dorard sus piedras y la ventisca limara sus aristas,
la nieve, por su parte, se encargara de iluminar st
trazado en la forma que denuncia 1a fotografia. »

|
royectarse en ©

1
La Cruz al D plica i

estanque S€ agiganta y
dimension.
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existe entre todas la debida unidad, como subordinadas a
una funcion. ;

Vestibulo, atrio y espacio intermedio disponen, cada uno
de ellos, de una superlicie de 11 metros de anchura, ele-
vandose a otros 11 metros la altura de sus bovedas. Au-
méntase la altura a 22 metros en la gran nave. En cuanto a
su decoracion, esta lograda por los mismos elementos cons-
tructivos. Como consecuencia, forman la del Vestibulo cua-
tro anchos pilastres unidos por arcos fajones de medio pun-
to y bovedas con lunetos correspondientes a los arcos late-
rales. Se emplea en el Atrio una decoracion mas rica, a
base de pilastras en talud con béveda y arcos fajones de
medio punto, adornando éstos sencillo encasetonado. En el
espacio intermedio, cubierto por boveda de arista, se alo-
jan, en dos grandes nichos, dos arcangales gigantescos, obra
de Carlos Ferreira, en actitud vigilante y de meditacién. Pre-
sentan las alas levantadas y apoyan sus brazos, echados ha-
cia delante, en la empufiadura de la espada hincada en los
plintos. El descenso de diez escalones, nimero canénico en
la simbologia del Monumento, nos sitia ante la reja.

La reja.

La entrada, propiamente dicha, a la gran nave de la Crip-

ta se hace a través de una reja, forjada por el artista José
Espinos Alonso.

Sin duda el arquitecto de la obra general, a quien se debe
la delineacion de la reja, al igual que todos los elementos
decorativos y ornamentales del Monumento, comprendi$ la

necesidad de delimitar la gran nave, y dada la tradicién que
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on Espaiia tiene ol arte de la forjd, resulta acertad, la o
locacion.

Forman la reja tres cuerpos periectamente de{inid(,s, cuy
separacion estd marcada por cuatro machones: dog ad()s}zi
dos a los muros 'y otros dos que ha-lcen de jambas para ¢
juego de la puerta central. 1.311 los cm.ados machones, ¢, b
quicrda a derecha y de arriba a abajo, aparecen adosadog
al cuerpo de la reja f{iguras de Santos Martires y Saie

Héroes (1), tema dque predomina también en la deCOIaci{m

(1) Las figuras que miran al Vestibulo y Altar Mayor, respectivy
mente, eslan colocadas con arreglo a la siguiente disposicién:

CARA AL VESTIBULO

PRIMER SEGUNDO TERCER CUARTO
MACHON MACHON MACHON MACHON
- -_—
San Marcos San Vicente San Simén San Jorge
San Mateo San Lorenzo San Francisco San Gorgonio
San Lucas San Javier de Asis Sta. Juana de
San ]uan San Andrés San Millan Arco
San Juan Cri- Sta. Cecilia San Antonio Santiago
sHstomo Abad San Francisco
San Magin de Borja

CARA AL ALTAR MAYOR

San Anlonio San Eduardo San Pablo Sto.

Domingo
San Frutos San Luis San Agustin de Guzmin
San Francisco San Mauricio Santo Tomas San Hermene-
de Paula San Ignacio San Juan de gildo
Santo Domin- San Fernando la Cruz San Pedro

go de la Cal-
zada
San Macario

Sta. Teresa Sta. Barbara
San Esteban
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de la Cipula. Una cresteria formada por angeles. en los ex-
tremos. e insignias de héroes v martires como remate de
los machones centrales. acompaiia a la figura de Santia-
go. que aparece en el centro. coronada por Cruz v Angeles.

Los espacios entre los machones =& cubren por seis ba-
rrotes en cada lateral y dieciocho en las hojas de la puerta.

En su conjunto la reja tiene la gracia del estilo plateresco.
dentro de la modernidad con que estan tratadas figuras v
adornos. Una sobria policromia. difuminada por la misma
luz de la Cripta. da caracter de ligereza y transparencia a

la obra en general.

Gran Nave.

Se presenta la gran nave dividida en cuatro tramos. mar-
cados por series de grandes arcos fajones. cruzados en la
héveda para formar casetones que muestran al desnudo la
roca viva. 4nima del monte donde se alberga la Cripta. A de-
recha e izquierda se abren seis pequefias capillas denuncia-
das en los muros de la nave por grandes relieves de alabas-
tro. Corresponden a las advocaciones marianas relacionadas
con la intencién v el motivo del Monumento. A la derecha
la Inmaculada. v las Virgenes del Carmen v Loreto, como
patronas de los Ejércitos de Tierra, Mar v Aire, esculpidas
por Carlos Ferreira las dos primeras v Ramén Mateu la
tercera. A la izquierda. la Virgen de Africa. de la Merced.
patrona de los Cautivos, v del Pilar, debidas a Ferreira, La-
pavese v Mateu respectivamente.

En las capillas. la decoracién es muy sobria: frontales
da altares con temas marianos y tripticos pintados en
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2 manera de los guadamecies espafioles :
i e
1. se compaginan con estatuag ®Cuey,

Os Apés.

y EScu‘L

cnero, al
do v traza medieva
adas en los muros laterales. Pinty;

as

toles, emplaz
de Lapayese, padre e hijo.

turas son de mano
Hay en el efecto estético global de la Criptg y, .
cabor de primitivismo, que €n este caso no es efect: }‘:lenu
do vy de amaneramiento, sino fruto de denodad, Uscy,
con problemas arquitecténicos hasta ahora indit luch,
soluciones no son de eleccién entre un repertoriq :“1 Lzs
» 8ing g,

invencion o hallazgo ante dificultades no conocidas ¢
on an.

terioridad. Por eso estamos ante soluciones esenciale
S, unj.

tarias, gruesas y simples, que tan fielmente reflejan la p b
oble.
rango moral del esfuerzo constructivo ‘

ol
‘4
!

za y el alto

e il

I SR I S

Tapices del Apocalipsis.

pacios murales de la gran nave de la Cripta, ey |
) a

Los es
parte donde convergen los arcos fajones de la béveda, ests
e o ? n
decorados con los ocho magnificos pafios de la serie del

Apocalipsis de San Juan.
Se trata de una admirable tapiceria de oro, plata, seda y

e fecha no posterior a 1540 a juzgar por la indumen.
quitectura y cardcter artistico de las escenas repre.
sentadas. Fué tejida por el bruselés Guillermo Pannemaker,
cuyas marcas aparecen en cuatro pafios, y adquirida por
Felipe IT, que la trajo a Espafia en 1553. Desgraciadamente
se desconoce el nombre del eximio artista que pinto los car-
tones, aunque todo parece indicar que debid tener presente
las composiciones apocalipticas de Alberto Durero y Juan
de Brujas, suponiéndose fué su autor Bernardo Van Otley,

lana, d
taria, ar
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Vista de la gran nave desde el Crucero. No obs-

tante su emplazamiento subterrineo nada le da
cardcter de hipogeo.

quien con una interpretacién e inspiracién completamente

supo unir las propias influencias del arte de
Flandes y las italianas del Renacimiento que llegaban en-
tonces a los Paises Bajos.

originales,

Por la riqueza de imaginacion derrochada en el desarrollo
Je los asuntos, la gracia y soltura con que estan jugados la
Jiversidad de elementos, que se subordinan a una unidad
superior, colorido y valoracion material de las hilaturas, esta
serie del Apocalipsis es una de las cumbres del arte univer-
sal y varios son los autores que la califican de «Capilla
Sixtina del arte del Norten. Cada tapiz mide 8,70 x 5.30,
incluidas sus variadas v ricas cenefas.

El Apocalipsis, palabra griega que significa revelacion.
contiene la que hizo el Sefior a San Juan Evangelista en el
destierro de Patmos. Es el tGnico libro profético del Nuevo
Testamento y en la tapiceria que describimos se narra en
forma ordenada y sucesiva el texto de San Juan. incluyendo.

ademas, la Apoteosis del Sefior. quien contempla, desde su
Gloria, lo que ocurre en cada lienzo.

PaRo T.—Comienzo de las revelaciones a San Juan en Pat-

mos. hechas por los 7 angeles, representantes de
las 7 iglesias de Asia.

Escena 12—Dos angeles sosteniendo una cartela; detrds de ellos el
irbol de la vida. Escena 22—FEl Sefior, sentado sobre doble arco iris.
presenta con su mano izquierda el Evangelio abierto; rodean la de-
recha siete estrellas; junto a su cabeza la espada Tlameante de doble
filo (la palabra divina); postrado a sus pies San Juan recibe las reve-
laciones. La escena se enmarca con los candelabros y se orla de
nubes. Escena 32—San Juan, sentado, recibe las revelaciones de los
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Jos representantes de las siete iglesias de Agj

[ aodicca, Pérgamo Sardis y Tiatir Sia: Efeg,

aras. LEscena 42—FE1 Angel, dcsdca, ﬁguradas’ Mirm

2 a San Juan. arrodillado en 1 na orijj, ; er‘ma‘

ironizado con cl Cordero f’ Opuesig, la Ly dt:

es rodeado por los 24 a‘n}CiE}] Libro
8, que

las siete lamparas; lodo el

dnge
Filadelfia,
as arquiitect
la vida, mueslr
1 Seior, quien en
por el Tetramorfos,

coronas de 010, ¥

de

esli‘é"as.

Pafo 11.—Comienzo del Juicio Final.
‘Escena 1.%—Los ji |
fic all 1 ch)s cuatro jinetes del Apocalipsis. F,
ranadas 1 N .
t} ( lzh(e bos ‘Ilmbo]os de los Evangelistas, aj nire nubeg a
es (el hambre,. la 7 e B . G
‘ t ) d a pcs'[c ¥ la guel.ra); debajo 1 cen ]05 [req _.m
r 7 ] ' ‘
: uerte pslrtgenydo a la humanidad y tras él i cuarto  jiney m(]e-
e monsiruo. LS a_ Car ! . <l €6 i 8
de mhme scena 23 Caida del Sol, la Luna infierng ep o la
struir la Tierra; ’ =y . -
o . ierra; las genles claman y se Cob')' 1?5 Estrellag a
d, cena 3.2—Un Angel, portador de la Cru 1jan en los m‘opzlra
~ Z i .
el Sefior, ordena a otros cuatro situad » 51810 de la Reg oy
sujeten a los vienlos par: b swartEsonfontnea] s T
g ] s para que no la hagan mal. E gulos de la Tier
naliza a I: ; : 3 e "
Seﬁo i a l;uclu.dumbxe arrodillada de los J scena 4.°—FEl Ange|
ios. Esc 2 - Bete
ccena 5.—Angeles, sobr 0s, con la mar
s e el Ara del Sen b
nOI‘, recib
en

lus( almas de los Juslos J'cprcscn[adas i
s por figuras desnudas a ]
) as que

vllslen con ropajcsl celesliales

Pafo 111 —Destruceié | ida
II. Destrucmon de la humanidad l-
_ .ado.ra'cién del Cordero. et

ES bﬂ A o
a .l.EL El S .]l o
.. enor C i [
]'r"f h o - enlega las ‘trompelas a los ainl,cles que anun
Cjzpd” [e’ comienzo lde las ])L'_l:,"aF». Ante el Altar -del Senor un Emlg1 !
I - - : i
p]l U.CS 0' para dalr a SC“Ell. LSCG’IGS 2. y 3 ——'Rel)r L]
5 Foc : . ; . . esentﬂcio’n de 5
dga; rscena 4 ;dn uan Ir i a
J , d IOdll]adO, Conlempla ]Zl Apoleo i l[ ;
81§ e
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PaRo TV.—Historia de Henoch y Elias.

Fscena 1.°—San Juan recibe la vara para medir el 1e:nplo del _Q.;,:r,,-,
Fscena 2.2—Predicacién de Henoch y Flias. F,'.wre'na 35 _F1 Mal ‘,.7,3_
061;\ ataca a ambos profetas, cuya muerte describe Ya' Escena 4 F:n
h Fscena 5.% 1as almas de los dos profetas son conducidos a 1a .C]nna
del Sefor que aparece rodeado de los 24 nncianos. F:'sr.'enrz 65 _T.o=
impios v el dragén pretenden atacar a la Mujer v-e.shda fl’e Sol .(T,a
Virgen), acompanada del Angel, que recoge al .Hno recién nacido,
v protegida del Sefior, que aparece entre nubes junto al Arca, sobre

el Ara. Al fondo la destruccién de Babilonia.

PA¥0o V.—Combate entre angeles y demonios que preten-
den atacar a la Mujer vestida de Sol.

FEscena 13»—Batalla de San Mizuel v =us dngeles contra los mons-
trinos infernales. Escena 2.* v 3*—TLa Virgen. vestida de Sol. pro-
tegida por el Angel, que le pone alas de dguila para que huyendo del
dragén de siete cabezas vuele al desierto. En las Escenas 4.2 vy 581
bes~ria, que sale del mar, es adorada por las gentes, quienes la levantan
altares y la reverencian sobre una columna; otra bestia con cuernos
de carneros es, también, adorada. Escena 6.*—La bestia hace la guerra
a Santos y fieles. Escena 7.>—Sobre el Monte Sién el Cordero ¥ los
escogidos; al fondo el torrente que representa los cinticos de ala-
banza. Cristo rodeado de los 24 ancianos y los-simbolos de los Evan-
gelistas preside todas las escenas.

PaNo VI.—Triunfo del Evangelio.

Escena 12—F1 Angel muestra el Evangelio a los moradores de la
Tierra. En la Escena 2.2 los impios son atormentados con el fuego v
el azufre a la vista de los Angeles y el Cordero. Escena 32 v 45—
Dios-Hijo, sentado en la nube y sobre el Arca, con una hoz en la
mano derecha, ordena al Angel el castigo de los malos. Escena 5.
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v 6.4 F1 Simbolo de San Marcos, en figura humana ¢qp Cabe,
) *7a

lean nimbada, {ransmite a 10s dngeles la orden de arrojar soh
Te

do

la

lierra las plagas contenidas en las copas.

Pafo VII.—Las hodas del Cordero.

Fscena 1.2—Tos éngeles lanzan el contenido de las copag g, Rt
BRI |

del mal. "
arupo de mercaderes lamenta la ruina de Babilonia. Esceng 9a ‘n
) “"~la

s
. 08

reves como emborrachados con el vino de su torpeza. Fn 1, P
i & Fisee.

Je Dios. sobre Babilonia, el rio Fufrates v la Bestia
meretriz (Babilonia) sentada a orillas de las aguas v a e ple

na 3 la merelriz. sobre el dragon de siete cabezas, ofrece q 1og Teves
de la tierra el caliz de sangre (abominaciones), y en la 42 ﬂnurip;
entre llamas. lormento que contemplan sus seguidares: corona 10t|r;
ello el dngel que arroja la piedra de molino sobre el mar. Fn las Fs.
cenas 52 y 6.2, Dios-Hijo. rodeado del Tetramorfos y los anpian;ﬁ
celebra la destruccién de Babilonia y las hodas del Cordero con ],;
Tglesia. Escena 72—Fl ejército de Cristo sigue al Salvador, entrop;.
zado con el cetro en una mano v, en la boca, la espada llameinte (o
los filos. En la Escena 8. el Angel sobre el Sol congrega a las aves

para que devoren la carne de la Tierra.

Pafo VIII.—Triunfo de la Iglesia sobre el demonio enca.

denado en el Paraiso.

Escena 12—Fl Ejército de Cristo, sobre caballos blancos, combate
las potencias infernales (dragén de 7 cabezas); vencen y encadenan
al dragén de la Escena 2.* Fn la Escena 3.* el Angel muestra a San
Juan la Apoteosis de Dios-Hijo; la ciudad santa de Jerusalén aparece
cobijada por el Padre Eterno. La Tglesia triunfante se representa por
una ciudad con muros y torres: angeles guardan las puertas y un
grupo de justos adora las visiones precedentes. La 4.% Escena la for-
ma un Angel con una cartela alusiva a la seri- de los tapices.
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Crucero.

Desde la gran nave se asciende al crucero por escalera de
diez pasos. Vigorosos contrafuertes coron.e}dots por esc.:ultu-
ras representativas de las fuerzas de los Ejércitos de Tierra.
Mar y Aire y Milicias, dividen y decoran el tramo. Las
figuras son obra de Antonio Martin y de Juan Antonio San-
guino. La labra tosca de los ropajes contrasta con el puli-
mento de rostros y brazos.

En la parte central del crucero varian las normas decora-

tivas adoptadas en la nave

y espacios que la preceden: pno
obstante se

logra la afinidad con éstos POr su misma dispa-
ridad. La traza es rigidamente clasica en los lienzos mura-
les, y sélo se quiebra en los cuatro arcos torales, sostén del
casquete de la Cipula, formados por dovelas almohadi-
lladas que se abocinan.
En la cabecera del Crucero se ha situado el Coro, de

planta semicircular Y en tres niveles de altura.
de 70 sitiales de tra

Cristo ya-




cente, labrada en alabastro, y a uno y otro ladg las Im
de la Virgen ¥ San Ju:m.fnn obras de Lapa)'ese, s
extremadamente la atencion 1'1 serena majestuosid;nﬂndo
Cristo, ajustado en su modelacién a las normqg . gy
altura espafiola de talla policromada. Sleas g,

la esc
Fn o centro mismo del Crucero y en verticy]; dag

Cruz Monumental del exterior, estd emplazadg o Al con |,
vor. formado por gigantesco monolito de granit, Ellr

tado. El frontal anterior de la masa del Altar 5 de(T:u Imey,
un bajo relieve del Santo Entierro, en chapa Toret, 0(;-.3 por
do por el arquitecto Diego Méndez y ejecutado ok ’Esls-en’a.
Tl frontal posterior representa la Santa Cena. Pingg

Como ftinico adorno del Altar, una talla mopy
Cristo en la Cruz, obra del escultor Beovide, djs
célebre pintor Ignacio Zuloaga, a quien se dehe
mia de la talla.

Tronco y brazos de la Cruz pertenecian a yp enebro
seleccioné y corté, en el bosque de Riofrio, e] Propio G;te
ralisimo Franco. Conservada la talla en el palacio de Fj Par-
do hasta su traslado e instalacién en el Valle de ]og o ”
la escultura nos ofrece un verdadero Cristo mayestatic
tres clavos, y no obstante la exaltacién anatémica de

mental de

Cipu]o de]
la Policro.

idos,
o de
torso

redondas
con macizas y largas piernas. Nada de retorcimientos ni

buscadas sublimaciones de dolor; serenidad en el rostro,
completamente descubierto, v paz en la dulce composicisn
denuncian la majestuosidad de la figura.

v abdomen, el desnudo presenta mis bien formas

20

Cdpula.

Pieza fundamental, por su proyeccion sobre la totalidad
del Crucero, es el mosaico de la Cupula. El arte musivario,
manifestacion artistica que kspana hereddo de Roma, tuvo
fuerte arraigo en nuestro pais y magnificas son las piezas
de mosaicos murales y de pavimentos conservados en Mu-
seos y colecciones particulares espanolas; sin embargo, la
decoracion de mosaico en clpula se ofrece por primera vez
en el Valle de los Caidos. La riqueza y complejidad de la
composicién nos recuerdan la variedad de las pinturas en
mosaico de Italia, y en cuanto a su estilo el bizantino, con
grandes influencias de la pintura de los codices medievales
espanoles, aunque dentro de la corriente del arte pictorico
realista.

La orgia de color que presenta la boveda, como conse-
cuencia de la variedad y pureza de las teselas que forman
el mosaico, cumple los efectos necesarios de compensacion
en contraste con la severidad de la piedra que cubre Jos lien-
zos murales del crucero. Y es tal su poder de proyeccién
que en cierto modo actua de retablo del Altar Mayor, al
que cubre y parece respalda.

En cuanto a la representacion, Cristo sedente—en mo-
derna concepcion de «Pantocratorn—rodeado de angeles,
centra una serie de agrupaciones de Santos, héroes y mar-
tires, doctores, Papas, prelados y campesinos que caminan
hacia la Gloria de Dios. La imagen de la Virgen es, a su
vez, centio de desfiles procesionales que se dirigen al denor.
La obra se debe al artista Santiago Padrés y la acertada
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disposicion de los grupos da sensacién de
y elevacion de la bov'eqa.

Iependencias necesarias al culto, galesia - |
al ascensor de la cupula y la Crug, Y galuriy . ?Undu% |
portico posterior, completan la construcejg,, de Ceesq o |
pasilica subterranea, la mayor de todos los "
ensanchamiento, elevacion y profundj o i o

ma)’or Capacid
i

Centro de Estudios Sociales

Contiguo a la Residencia y tormandg Pate dg|
cuerpo del edificio se halla situado ¢ CENTRo pj h‘STU;mQ _
SOCIALES. Su finalidad es conocer la evolucion g L d:: ,
trinas sociales y buscar las' soluciones Politicas que, b
postulados de unidad, autoridad y orden, encaycep fosiicg
tos anhelos de los pueblos. |

El impulso que preside y anima aj Monumenig ¢y g, to- |
talidad, quedaria truncado si en sy concepeion no se hubier, |
previsto la posibilidad de que junto a log clmientos de |y |
Cruz monumental, y con su misma robustez, naciesen otros
llamados a unir lo nacional y social bajo el imperio de lo es
piritual, entendiendo que la transformacién econdmico-so
cial que cada época demanda requiere ser analizada sere
hamente bajo el signo de la Cruz. Y si a un programa que
atrae hay que ofrecerle otro ideario que cautive, y a umd
doctrina social en pugna con nuestra fe y sentimientos ha
que contraponerle mejores ‘metas, obligado era crear .lﬂ
Institucién que sepa ser depuradora objetiva de la justici
Y Paz social de nuestra Patria. . |

- e e
B AT Wy Tiraee
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lo material y externo, es fiel trasu’nt;). (;le l;s
errerianas; esta dotado de esplén ida :
chos y lunetos se decoran con ?mtura;,
debidas a Gregorio de Tole-do. Dala? e

dio. aulas, cubiculos y salas de conferencias comp eF;‘;n-
esn(ll ;()t;o cu)"a rectoria esta conﬁada.a prel‘:ados especi
6ien::e de:iicados a los estudios econémico sociales.

El edificio, en
construcciones h

. rOS e
blioteca, cuyos t
algunas de ellas

i ria.
Lonja, Monasterio y Hospede

Del lado opuesto al de llegada al Monunﬂmnto se extif‘:n._
den un conjunto de edificaclones que bastar‘xan para C('Z)n.?tl-
tuir en si mismas un monumento aparte. Claustro, portico
posterior, Monasterio y Noviciado, de una parte, ) Hospe-
deria y Centro de Estudios, de otra, estan concebidos con
la magnitud que el Valle requiere. En un rectangulo de
300 metros de longitud y 150 de anchura, acotado por airo-
sa galeria de pilares con arcos de medio punto, se havan
encuadradas las construcciones citadas, todas ellas en pie-
dra granitica con techumbre de pizarra.

Situados en la lonja de estas edificaciones, nuevamente la
magnitud de la Cruz monumental nos lley
belleza e importancia de] Monumento,
bor conjuntada de arquitectura,
triales.

Sin intentos de rivalidades
obra total
realizacién

a a reconocer la
resultado de una la-
escultura y artes indus-

Y simplemente ajustada la
Co con que fué concebida. su
e las grandes creaciones arqui-
os los tiempos.

al rigor y tono ascéti
esta en la linea 4
tectonicas y artisticas de tod
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LA GUIA TURISTICA DE STA. CRUZ DEL VALLE
DE LOS CAIDOS SE TERMING DE IMPRI-
MIR EN LA IMPRENTA «OGRAMA»,
ORENSE, 16, MADRID, EN JUNIO
DE 1959.

FOTOGRABADOS RIEUSSET, S. A.,

DE BARCELONA.

LAUS DEO

e ——————————




- " - - e v v B T “ ..‘., ,»K.
¥ollsiyanl Yino® e sO0dliV¥YD sO1 3a .
o Pa0s

n—— " .+ Aw ¢

. PLELZ)

ik .




{ "type": "Document", "isBackSide": false }


{ "type": "Document", "isBackSide": false }


{ "type": "Document", "isBackSide": false }


{ "type": "Document", "isBackSide": false }


{ "type": "Document", "isBackSide": false }


{ "type": "Document", "isBackSide": false }


{ "type": "Document", "isBackSide": false }


{ "type": "Document", "isBackSide": false }


{ "type": "Document", "isBackSide": false }


{ "type": "Document", "isBackSide": false }


{ "type": "Document", "isBackSide": false }


{ "type": "Document", "isBackSide": false }


{ "type": "Document", "isBackSide": false }


{ "type": "Document", "isBackSide": false }


{ "type": "Document", "isBackSide": false }


{ "type": "Document", "isBackSide": false }


{ "type": "Document", "isBackSide": false }


{ "type": "Document", "isBackSide": false }


{ "type": "Document", "isBackSide": false }


{ "type": "Document", "isBackSide": false }


{ "type": "Document", "isBackSide": false }


{ "type": "Document", "isBackSide": false }


{ "type": "Document", "isBackSide": false }


{ "type": "Document", "isBackSide": false }


{ "type": "Document", "isBackSide": false }


{ "type": "Document", "isBackSide": false }


{ "type": "Document", "isBackSide": false }


{ "type": "Document", "isBackSide": false }


{ "type": "Document", "isBackSide": false }


{ "type": "Document", "isBackSide": false }


{ "type": "Document", "isBackSide": false }


{ "type": "Document", "isBackSide": false }


{ "type": "Document", "isBackSide": false }

