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La bosqueda de los cuadros de Pedro Rico
en los Museos Estatales
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En pocas ocasiones una investigacién de tal rigor histérico, artistico y patrimonial,
como la que sustenta este volumen, Villanueva 41, adopta formas tan audaces y sensibles
con su difusién entre todo tipo de publicos. Nuestras instituciones tienen una deuda con la
memoria y, al mismo tiempo, una responsabilidad. En cumplimiento de esas obligaciones,
y con un sentido profundo de restitucién y verdad, el Ministerio de Cultura ha impulsado
el programa ‘Cultura con memoria’, una linea de trabajo transversal, de la que forma
parte esta publicacién, y desde la que se han abordado ya proyectos estratégicos como
el centenario de Jorge Semprin, la creacién del Archivo Histérico de Movimientos Sociales
de Alcalé de Henares o la publicacién del Portal de Incautaciones de Bienes Culturales
durante la Guerra de Espafia y la posguerra.

El libro que hoy tienes entre tus manos es fruto de una importante investigacién realizada
por los equipos de la Direccién General de Patrimonio Cultural y Bellas Artes, al hilo de la
auditoria emprendida en los museos de titularidad estatal y gestién directa del Ministerio
de Cultura, exigida por la Ley de Memoria Democrética.

En estas pdginas, en las que conviven arménicamente el cémic, la ilustracién y el
fotomontaje, se detalla un caso paradigmético de la labor emprendida por la Junta de
Incautacién y Proteccién del Patrimonio Artistico de la Il Repiblica. Nos referimos al
rescate de los bienes patrimoniales de Pedro Rico, el que fue primer alcalde republicano
de Madrid. Villanueva 41 no solo relata aquella salvaguarda artistica, sino que, como en
una pesquisa detectivesca, sigue el rastro de unas obras de arte que la dictadura franquista
nunca devolvié a su legitimo duefio y que fueron depositadas en diferentes colecciones
publicas o privadas.

Este libro traza un completisimo mapa de aquel proceso y de su resolucién, pero,
sobre todo, nos muestra cémo la investigacién cientifica y el compromiso publico de las
instituciones son herramientas imprescindibles para reparar olvidos y cumplir esa deuda con
la memoria que debe estar siempre en el nicleo de la cultura y la democracia.

Mi gratitud para todas las personas que han participado en la elaboracién de este
libro y de manera muy especial a su ilustradora, Yeyei Gémez, que ha conseguido traducir
plasticamente, desde un espiritu contempordneo, la relevancia de este vital acercamiento
a nuestro pasado.

Ernest Urtasun Doménech
MiNISTRO DE CULTURA






Los archivos y los museos son hijos o criaturas de su tiempo porque son el reflejo de
la época en la que se desarrollan. Son instituciones que custodian bienes culturales y
documentos que describen el pasado pero que interpelan a la ciudadania del presente,
para convertirse nuevamente en memoria. De manera que, de algin modo, el tiempo pasa
por los museos y archivos y ellos pasan por el tiempo.

Esta premisa permite explicar parte de su historia reciente. En Espaiiq, estas instituciones
culturales han incorporado progresivamente nuevas funciones, y han abrazado una
permanente necesidad de revisar sus prioridades y estrategias, en linea con el panorama
global. Para ello fueron esenciales dos palancas de cambio: la profesionalizacién de su
personal y la nueva consideracién que la Constitucidn de 1978 concedié a la promocién
del progreso de la cultura, para asegurar una digna calidad de vida.

A medidas como la dotacién de personal, la creacién de infraestructuras y la planificacién
le han seguido otras como la revisién de los discursos, la implantacién de los planes
educativos y de mediacién, y la puesta en marcha de los programas de accesibilidad y de
inclusién. A veces llamados por la demanda social y otras por iniciativa propia, archivos
y museos han perseguido trascender del consumo a la participacién, de la informacién al
didlogo y de los piblicos a las comunidades. Se potencia un agente cultural que actie como
agente de empoderamiento y de fomento de la cohesién, la diversidad y la integracién.

Estas nuevas instituciones, que trabajan y comunican desde la profesién y desde la éticq,
ha dejado atrés su vieja imagen como un mero contenedor. En el caso de los museos, sin
embargo, pese a este cambio de paradigma, la coleccién sigue siendo un factor definitorio,
casi identitario, de la naturaleza de estos espacios, y por eso los bienes culturales también
son permeables al espiritu critico de la sociedad a la que se dirigen.

3Cémo miramos los cuadros, las esculturas, los objetos... y cémo nos miran a nosotros@
2Estd todo escrito e investigado? 3No queda nada por descubrir? Admitir que podemos
conocer mejor nuestras colecciones es uno de los retos méas profundos y transformadores.

Por eso, a través de una exhaustiva investigacién realizada por los técnicos del Ministerio
de Cultura y con la voluntad de adentrarnos en la historia de nuestras instituciones, este
Departamento se ha convertido en 2024 en el primero en publicar un inventario de los
bienes culturales procedentes de incautaciones realizadas durante la guerra civil espafiola y
la dictadura en museos de titularidad estatal y gestién directa, dando asi cumplimiento a la
Ley de Memoria Democrética.

El inventario redne miles de objetos que durante décadas hemos podido ver expuestos
en las salas de nuestros museos o que convenientemente han permanecido conservados
en sus almacenes. Gracias a esta investigacién, ahora sabemos que compartian un origen
comun. Son bienes culturales que hoy describen mejor nuestro pasado y que nos interpelan
en nuestro presente, para construir cultura con memoria.

Isaac Sastre de Diego
DIRECTOR GENERAL DE PATRIMONIO CULTURAL Y BELLAS ARTES






Pedro Rico, primer alcalde
republicano de Madrid

Guerra y proteccién del
patrimonio

Investigacion y memoria
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LA NOCHE DEL 6 DE NOVIEMBRE DE 1436 EL GOBIERNO TRASLADO SU
SEDE A VALENCIA, QUE PASO A SER LA NUEVA CAPITAL DE LA REPUBLICA.

| MIENTRAS TANTO, EL EJERCITO SUBLEVADO CONSOLIDABA SUS POSI- I

| CIONES EN LOS SUBURBIOS DE MADRID, Y EL ASALTO A LA CIUDAD
ESTABA CADA VEZ MAS PROXIMO

EN TARANCON UNA MILICIA
ANARQUISTA DETIENE A LA
COMITIVA DEL GOBIERNO




SITENEMOS AL EJERCITO
DE AFRICA A LAS PUERTAS
Y 05 MARCHAIS TODOS?!

[ ]

iiFUERA DE
LOS COCHES!

iiAL MENOS
DEJAD VUESTRAS
ARMAS AQUIll

DE ESO NADA,
iVUELVEN A MADRID
Y SIN ELLAS!

LOS COCHES DE LARGO
CABALLERO Y VAYO PUEDEN
PASAR, EL RESTO DE
MINISTROS VUELVEN

iPEIRO Y LOPEZ! "-L
{VERGUENZA 05
DEBERIA DAR!

3 —\4 AS| QUE MEDIA
2Y SABE QUIEN SOY YO? Yo NO SOY VUELTA O REGRESAN
NADIE. UN OBRERO CAJISTA Y HOY TODOS CON LOS PIES
ESTOY JUGANDOME EL CUELLO POR = POR DELANTE
DEFENDER MADRID




PEDRO RICO,
OBLIGADO A
REGRESAR A
MADRID, SE REFUGIA
EN LA EMBAJADA DE
MEXICO

J YA VA QUEDANDO

#=. MENOS PARA LA
LIBERACION DE
MADRID

[] |' iYA ERA HORA DE
| | QUETODO SALTARA
POR LOS AIRES!

..HABRA UN COCHE
ESPERANDOME DE

MADRUGADA

DEME ALCALDE,
YO LA GUARDO,
BUENOS DIAS

DON MANUEL, MANANA

MARCHO DE MADRID, ME

DA MAS MIEDO QUEDAR-

ME QUE INTENTAR SALIR
DE NUEVO...




“NOSE | -
PREOCUPE |-

ALCALDE o

iNILI! 3COMO
VOY A ENTRAR

QUE TODO
VA A SALIR
BIEN

MADRID...







l. PEDRO RICG,
PRIMER ALCALDE
REPUBLICANO DE

MADRID

epublicano, abogado, masén,
aurino, castizo, «rumboso» y, sobre
todo, un enamorado de Madrid
que paseaba orgulloso con su
capa. Su obesidad era objeto de
chanza entre amigos y enemigos,
y él lo explotaba con sentido del
humor. Ascendié en politica mientras
en Espafia y en el mundo la historia
se escribia con trazo tenso, y a los
meses de estallar la Guerra Civil
abandoné Madrid. A riesgo de
ser encarcelado nunca regresé.
Tampoco pudo reclamar los bienes
que le fueron incautados. Los
fondos de los Archivos Estatales
y de la hemeroteca nos permiten
rememorar una parte de su vida.
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N 1888 Espaiia disfrutaba de ciertos afios

de prosperidad y estabilidad politica. Al
amparo de la Constitucién de 1876, en el gobier-
no se alternaban conservadores y liberales, de
la mano de Canovas del Castillo y de Sagasta,
entonces presidente. El papel moderador lo ejercia
la reina regente Maria Cristing, a la espera de la
mayoria de edad de Alfonso XIlI, hijo de Alfonso
Xll, fallecido dos afios antes por tuberculosis.

Ese mismo afio, nuevas sensibilidades politicas
verian la luz en Barcelona con la celebracién, por
un lado, del Congreso Obrero del que naceria la
Unién General de Trabajadores y, por otro, del

primer congreso del joven Partido Socialista
Obrero Espafiol. La Sociedad Abolicionista de
Espaiia contra la esclavitud de los territorios de
ultramar daria por concluida su labor y con ello
su actividad, y el pintor Antonio Gisbert presen-
taria su obra maestra, Fusilamiento de Torrijos
y sus compaderos en Mdlaga, que le habia
encargado dos afios antes el gobierno, para
ejemplificar la defensa de las libertades. A nivel
tecnoldgico, destacé la construccién del primer
submarino eléctrico, ideado por Isaac Peral, que
colocaria a Espafia a la cabeza de la innovacién
en ingenieria naval.

19



La visibilidad del Estado se reforzaria con la
celebracién de la Exposicién Universal, que tuvo
lugar en Barcelona, en el Parque de la Ciudade-
la, y que supuso un impulso en infraestructuras y
urbanismo que convirtieron el modernismo en uno
de los estilos definitorios de la ciudad.

Por su parte, la ciudad de Madrid habia
experimentado un répido crecimiento. A mitad de
siglo, la capital tenia cerca de 200000 habitan-
tes, cifra que apenas habia variado con respecto
a las décadas anteriores debido a las guerras y la
alta mortalidad. La fuerte inmigracién, proveniente
en su mayor parte de zonas rurales, hizo que la
poblacién llegase a los casi 500 000 habitantes,
lo que obligé a planificar el espacio con varias
leyes de Ensanche, y a levantar en un breve
espacio de tiempo extensas barriadas.

La répida construccién de casas de obreros
pali6 en parte el problema de la vivienda y de las
llamadas «casas colectivas» y «casas de dormir,
si bien, el hacinamiento persistiria. Sociedades
como La Constructora Benéfica, creada en 1875,
tenian entre sus fines proporcionar alquileres
higiénicos y asequibles. No obstante, el problema
era tan acuciante, que el Ayuntamiento se vio
obligado a redactar en 1887 un reglamento para
regular el alquiler y evitar los abusos y la falta
de salubridad. Este era precisamente otro de los
aspectos que mds problemética presentaba.

EL PINTOR JOAQUIN
SOROLLA FUE UNA DE
LAS PERSONALIDADES
QUE SE INSTALO EN
MADRID EN 1889




MERCADO
DE LA CEBADA

En la década de 1880 se construyeron un
gran ndmero de alcantarillas. Hasta entonces,
barrios como el de Chamberi carecian de ellas.
Ademés, fue necesaria una mejora en el abaste-
cimiento de agua porque el Canal de Isabel
I, construido en los afios 50, estaba pensado
para una poblacién menor. De los 2000 metros
clbicos que suministraba a la ciudad el Canal
del Lozoya en 1858, se pasé a mas de 100000
a finales de los 80, lo que obligé a mejorar las
conducciones y a construir nuevos depdsitos,
tanto elevados como subterrdneos. Con todo, los
aguadores continuaron con su necesaria labor.

21



Poco a poco Madrid se fue perfi-
lando como el gran motor econdémi-
co del pais, atrayendo a empresas,
industria 'y banca. El presupuesto
del Ayuntamiento de Madrid para
el ejercicio 1888-1889 ascendié a
28671192,97 pesetas, siendo el
capitulo de cargas el que acapara-
ba mas de la mitad de la cuantia, por
conceptos como consumos, intereses
y amortizacién de créditos, y expro-
piaciones. La estimacién de ingresos
era similar, debido sobre todo a im-
puestos varios y cargas al consumo.

la ciudad contaba con
dos mercados regidos por
el Ayuntamiento, el de la
Plaza de Riego o de la
Cebada, y el de Mostenses.
- El resto eran mercados
% de propiedad particular y
,.;f: carecian, segin los higienistas,
de condiciones adecuadas. Entre
ellos estaban el mercado de San
Miguel, el de San Antén o el del Carmen.
A estos establecimientos, se sumaban todo tfipo
de tiendas como carnicerias, unas 200 vaquerias
y despachos de pan y otros productos.

Pero si habia algo que destacaba en la
ciudad era su animacién. En este Madrid, donde
el sonido de los coches de caballos resultaba
ensordecedor, la vida cultural y social bullia,
y los teatros, los cafés, la zarzuela o los toros
eran los grandes espacios para el encuentro
y la diversién. En este Madrid en expansién y
constante evolucién, nacié el 7 de agosto de

1888 Pedro Rico.
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iNO ERA MAS E'.

QUE UN CRUCE
DE CAMINOS Y
iMADRID! MIRALA AHORA, E
EN 19311
kl/ -

-\.\_\_\_E\:\_

MADRII'/{:'j

{CON UN MILLON
DE HABITANTES!

AMPLIANDO CADA DIA
SUS CONTORNOS EN SUS
BARRIADAS Y POBLADOS
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EXTENDIENDOSE
| POR LOS ARRABALES
' |OIGA| SME

PODRIA DAR USTE

?
UNA PESETA? { PARA MERENDAR

| UNA TORRIJA...

= I-i
o)

TOMA MOZALBETE...
{TE DOY TODAS LAS
MONEDAS QUE TENGO |
CON LA CARA DEL REY! [‘ ==

NO SERVIRAN
'\ PARA NADA!




Abaf 1931

MANANA...

ESPANA... , SERA REPUBLICANA

<} “ICOMPREN,
COMPREN!

':*" {EL REY SALE
MARANA AL
DESTIERRO!

SATISFACCION QUE EXPERIMENTO
POR HABER SIDO ELEGIDO PRIMER
ALCALDE REPUBLICANO...

EL NUEVO AYUNTAMIENTO RESPETARA
SIEMPRE LAS IDEAS DE LOS CONCEJALES
MONARQUICOS ELEGIDOS TAMBIEN POR
EL PUEBLO Y ACEPTA SU COLABORACION
QUE ESTIMA EN MUCHO

..ESPERO MERECERME
ESTE CARGO CON EL

MISMO HONOR QUE EL
ALCALDE DE ZALAMEA

ABRIL




A LOS DESHONROSOS

ACONTECIMIENTOS QUE ISE HAN
HAN SUCEDIDO AL ALBOR DERRIBADO
DE LA PROCLAMACION ESTATUASI
DE LA REPUBLICA...

i LE RUEGO QUE DICTE UN

.;ﬁl )~>]  BANDO PARA PREVENIR
. H=3 ¥
T

TALES DESMANES
\ |
y ol |

H
YA LO HE ﬁ“"l}" =

REDACTADO Y LO —
TENGO DISPUESTO |—==
PARA ENVIAR A
IMPRENTA

LES PIDO A LOS MADRILENOS QUE NO
ENTURBIEN EL RECUERDO DEL DiA DE
LA CONSTITUCION DE LOS NUEVOS
AYUNTAMIENTOS, VERDADERO ACTO DE
AFIRMACION CIUDADANA Y REANUDEN
NORMALMENTE SUS TAREAS

A




1JO dnico de Basilio Rico y Maria Lépez, se crié en

el seno de una familia acomodada y republicana. Su
padre y su abuelo regentaban varios ultramarinos en el barrio
de Buenavista. De hecho, Pedro Rico nacié en uno de ellos.

Desde muy temprano comenzé a participar activamente
en organizaciones politicas afines. Sus estudios de Derecho en
la Universidad Central de Madrid le pusieron en contacto con
personas que jugarian un papel trascendental en la historia de
Espafia en los afios siguientes.

Compartié orla con Santiago Casares Quiroga,
quien presidiria el Consejo de Ministros en el
momento de la sublevacién militar de 1936; José
Luis Martinez Feduchy, dfiliado a la Agrupacién
Socialista de Madrid y miembro del Gobierno
hasta su exilio; o Rafael Sdnchez Ocaiiq, intelectual
vinculado al PSOE y exiliado a México.

En 1912 se casé con Rosa Monllor Orgaz, y
en 1917 naceria en el domicilio familiar de la calle
Valverde 11, Pedro, su Unico hijo. La pareja se
separé poco después y Pedro Rico comenzd una
nueva relacién con Ana Maria Antem, con la que
conviviria hasta su muerte en el exilio en Francia. Este
segundo matrimonio no se formalizaria hasta 1936,
una vez ya en vigor la ley del divorcio (1932).

PEDRO RICO CON SU MUJER,
ANA ANTEM, Y SU MADRE,
MARIA LOPEZ, 1931
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» la Facullad Cursa 1909-1910

Villanueva 41 pasé a conver-
tirse en el domicilio de Pedro
Rico tras la muerte de su padre
en 1918. En el segundo piso
residia con su madre y su mujer,
Ana Antem. Alli también tenia
ubicado su bufete de abogado,
desde el que llevé casos como la
defensa del periodista y anarco-
sindicalista  Mauro  Bajatierra
Morén, acusado de complici-
dad en el asesinato de Eduardo
Dato, presidente del Consejo
de Ministros, que finalmente
no fue condenado por falta de
pruebas.

VILUANDEVA, 45
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Se inici6 en su primera logia
masodnica, La Catoniana, en 1914,
Posteriormente formé parte de otras
como la Hispano Americana y la
Unién de Madrid. Esta pertenencia le
dio visibilidad en los circulos de poder
y le supondria serias consecuencias
tras la guerra.

El 15 de abril de 1931 fue elegido
alcalde de Madrid, cuando apenas
habian pasado 24 horas de la procla-
macién de la Segunda Republica. Fue
una etapa de grandes transformaciones
para la ciudad y de intensa actividad
politica. La exposicién medidtica y sus
habilidades para acercarse al pueblo
situaron a Pedro Rico en una posicidén
de gran popularidad. El estallido de
la Guerra Civil en 1936 le encontré al
frente de la capital.

32
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L archivo de Pedro Rico custodiado en

el Archivo Histérico Nacional permite
conocer a un personaje extrovertido, medidtico y
con miltiples facetas en lo politico, lo profesional,
lo social y, por supuesto, como madrilefio.

Gran dficionado a los toros, uno de sus
primeros actos como alcalde fue la apertura de
la Plaza de Toros Monumental de las Ventas, del
arquitecto José Espelius. Pedro Rico la inauguré
el 17 de junio de 1931, aunque ésta se habia
terminado de construir en 1929, como se puede
leer en su Puerta Grande.
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YO SOY
DURANTE
LA SEMANA
ALCALDE

—

T
PERO A

| LAS DOS DE )
; LA TARDE...
Y \\

-_—

|
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RENUNCIO AL
TRATAMIENTO

VUELVO A SER
PEDRO RICO




QUE GUSTA DE SENTARSE
EN UNA TASCA A TOMAR
UNA CANA DE CERVEZA

QUE NO SE
PIERDE UNA
CORRIDA DE
TOROS EN EL
VERANO

NI UN
ESTRENO DE
TEATRO EN
INVIERNO

oRAl N
~ Y UNLOZOYA, [
= Pl
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iRAMON! jBELMONTE!
SHABEIS VISTO LO QUE
DICEN AQUI?
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iFIJATE! EL TORERIAS SALUDA
A LA NACIENTE REPUBLICA
EN LA FIGURA DE... jPEDRO RICO!
ALCALDE DE MADRID, Y ENTUSIASTA
AFICIONADO A LA FIESTA BRAVA...
iY TE DESEAN MUCHOS ACIERTOS!

Entre las amistades de Pedro Rico
se encontraban algunos de los més
célebres matadores, como el sevillano
Juan Belmonte, apodado el Pasmo
de Triana, que precisamente fue el
primer torero que corté un rabo en la
Monumental madrilefia.

Cuando no habia corridas, y
castizo como era, disfrutaba de la vida
de ocio que ofrecia la ciudad. Ademés
de zarzuelas, teatro y conciertos
de coplas, numerosos espectaculos
de variedades se representaban en
aquellos momentos en la capital.




RECOMIENDAN A LOS TOREROS
QUE EMPLEEN LA ZURDA PARA
TOREAR, TEMPLAR Y MANDAR
IMENOS APOYARSE EN LA BARRERA
Y MAS TIRARSE AL CALLEJON!

El alcalde coincidié con
algunas de sus protagonis-
tas como la bailarina Reyes
Castizo, apodada La Yankee,
o la cantante lirica Selica Pérez
Carpio. Lla artista Conchita
Constanzo dijo que era su politi-
co favorito por «rico, rumboso
y castizo» e incluso el muisico
Keppler Lais le dedicé un chotis,
por supuesto, republicano.




Consciente de la importancia de
participar del tejido cultural de Madrid,
era socio de diversas instituciones
culturales como el Circulo de Bellas
Artes, el Ateneo Cientifico, Literario y
Artistico de Madrid o el Liceo Andaluz,
asi como de la joven asociacién Unién
de Radioyentes.

Su faceta social, que también
pudo desarrollar como alcalde de la
ciudad, queda patente con sus contri-
buciones econémicas para diferentes
causas, por ejemplo, la Asociacién de
Sefioras, Fraternidad Civica o Protecto-
rado del nifio delincuente, Los Amigos
del Progreso para el sostenimiento y
educacién de las nifias y nifios que
asisten a las escuelas de esta Sociedad
cultural o su participacién en activido-
des benéficas.
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También colaboraba con ofro tipo
de instituciones y locales de la ciudad
a través de la compra de participacio-
nes de loteria en momentos sefialados,
como el sorteo de Navidad.




Su pasaporte  refleja visitas de
diferentes viajes al norte y este de
Europa, en ocasiones, acompaiado
por su mujer, Ana Antem. Antes de ser
alcalde, pasé por paises como Francia,
Italia, Suiza, Austria, Alemania, Polonia,
Hungria, Letonia, Estonia, Finlandig,
Suecia y Noruega e incluso visité la
Unién Soviética en 1929, cuando ya
se habia instalado en el poder el lider
comunista Stalin.
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EDRO Rico asumié la alcaldia de Madrid
en un momento de pleno crecimiento. La
ciudad habia duplicado su poblacién en los
primeros afios del siglo XX pasando del medio
millén en 1900 al millén de habitantes en 1930,
en gran medida como consecuencia de la
inmigracién venida del resto de provincias del
pais, pero también del extranjero.

Madrid se asomaba a una economia
moderna, en la que se dejaban atrés las précti-
cas preindustriales, en favor de nuevos sectores
de produccién y de servicios que comenzaban
a asentarse y que iban transformando el perfil
social de la ciudad. La incorporacién de la mujer
al mercado de trabajo de forma permanente o
la normalizacién del trabajo asalariado fueron
algunos de los cambios que marcaron a la
sociedad madrilefia del momento, modelando
nuevas prdcticas culturales y de ocio.
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Sin embargo, las desigualdades
sociales no sélo existian, sino que se
iban acrecentando. Las diferencias
entre las clases altas y la burguesia
del eje Prado-Recoletos-Castellana
y los jornaleros y peones de los
ensanches del sur y zonas cercanas
al rio Manzanares eran cada vez mas
notables. Ademds, el paro se habia
convertido en un gran problema v,
por tanto, en el gran reto al que se
enfrentaba el primer ayuntamiento
republicano de la ciudad.

Pedro Rico, consciente de esta
realidad, dedicé parte de sus
politicas al impulso de mejoras
en la vida de los madrilefios
y a la bisqueda de recursos
para atender las urgentes
necesidades en materia de
vivienda, sanidad, educacién
y trabajo. Un gesto en este
sentido fue la inauguracién
de la Plaza de las Ventas, en
1931, cuando por iniciativa del
alcalde se organizé una corrida
en beneficio de los obreros en paro.

| Los proyectos sociales marcaron este
! periodo: se crearon comedores sociales y
becas escolares, se construyeron colegios,
se aprobaron medidas para impulsar el
ol empleo y se construyeron viviendas para las
S P _i . personas mas vulnerables.
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La capitalidad de Madrid fue ofra estrate-
gia primordial de su mandato. Defendié en
las Cortes que la capital del pais merecia una
subvencién y finalmente la consiguié. Gracias
al impulso del presidente del Gobierno, Manuel
Azafia, en septiembre de 1932, el Parlamento
aprobé una partida presupuestaria, por un
periodo de diez afios, para apoyar las grandes
obras y mejoras de la ciudad.
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Parte de esos fondos se destinaron a renovar
el equipamiento de los servicios publicos del
Ayuntamiento, con nuevos autobuses y camiones
del servicio de limpieza y jardines. No eran los
primeros vehiculos a motor de los que disponia
el consistorio, pero incidieron en la transforma-
cién tecnolégica de una ciudad que todavia
usaba carros tirados por mulas para recoger la
basura de las calles.
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Madrid se convirtié en aquellos afios en el
centro de atencién de la Repdblica, que quiso
transformar la ciudad en una metrépoli cosmopo-
lita que encarnara los valores del nuevo régimen
democrético.

Terrenos y propiedades hasta el momento
del patrimonio real pasaron a manos de la
ciudadania. Asi sucedié, por ejemplo, con la
Casa de Campo, que Pedro Rico recibié de
manos del ministro de Hacienda, Indalecio
Prieto, a los pocos dias de
asumir la alcaldia. La Repiblica
simbolizaba con esta entrega
al Ayuntamiento una nueva
forma de politica préxima a
las personas y al mismo tiempo
contribuia a dotar a la ciudad
de espacios verdes publicos
muy necesarios en un momento
de estallido demogréfico. Otro
de esos espacios de nueva
creacién fueron los Jardines
de Sabatini, que se ubicaron
sobre el terreno de las antiguas
caballerizas del Palacio Real.

PRESENTACION DE LOS TECNICOS
MUNICIPALES AL GOBIERNO DEL
ENSANCHAMIENTO DE MADRID
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ENTREGA AL
AYUNTAMIENTO
DE CABALLERIZAS




La ciudad estaba inmersa en un periodo de
modernizacién y de proyeccién exterior. En 1931,
se acababa de inaugurar el Aeropuerto Nacional
de Barajas. La fisionomia urbana cambié con la
construccién de diversos edificios en la Gran Via
madrilefia como el edificio Carrién, conocido
también como Capitol, y el Palacio de la Mdsica.

AEROPUERTO
DE BARAJAS




También se comenzé la construc-
cién del Hipédromo de la Zarzuela
y se puso en marcha la primera Feria
del Libro en el paseo de Recoletos. En
1932 se inauguré el Museo Sorollg,
ubicado en la residencia del célebre
pintor en Madrid, que adn hoy continda
siendo sede del museo estatal.

Otro proyecto muy novedoso para
una ciudad de interior fue la Playa
de Madrid: un arenal artificial de
titularidad piblica creado gracias a
agua embalsada procedente del rio
Manzanares, que constaba de distin-
tas instalaciones deportivas y de ocio.

Respecto a los servicios, Pedro Rico
cuidé aspectos como la ampliacién
del transporte publico, mediante la
prolongacién de las lineas del tranvia,
que alcanzaron en ese momento
su maxima extensién histérica; asi
como de la red del suburbano, con
la creacién de un nuevo tramo entre

Embajadores y Legazpi.

INAUGURACION DEL MUSEO SOROLLA,
CON LA PRESENCIA DE MANUEL AZANA,
PRESIDENTE DEL GOBIERNO




MERCADO
s, DE OLAVIDE

En intima colaboracién con el ministro
Indalecio Prieto, afronté la prolongacién de
la Castellana y la construccién de los Nuevos
Ministerios hacia el norte; en el sur se impulsé

; la construccién y ampliacién de varias calles del
T ERIEICIE Ensanche de Vallecas; se mejord la carretera del
(ALEIEN Este; y se puso en marcha gl proyecto de.uno
nueva via que enlazaria la ciudad con la Sierra

de Guadarrama.

Durante esos afios, se construyeron y acondi-
cionaron mdltiples mercados de alimentacién,
algunos de ellos ya desaparecidos: el Mercado

o gulleee Central de frutas y verduras, el Mercado de
) Py W daid pescado (en Puerta de Toledo), el de Antén
Martin, el de Olavide, y se proyectaron los de

Maravillas y Embajadores. Otras infraestructuras

esenciales de esta época fueron una estacién
depuradora de aguas residuales o los nuevos

bafios publicos en Bravo Murillo y la Guindalera.
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HE DE PEDIR LA PROTECCION
DE TODOS PARA QUE SIEMBRE
EN LA CONCIENCIA COLECTIVA

DE LA MULTITUD LA VERDADERA

FINALIDAD DE LA ENTREGA

DE LA CASA DE CAMPO...

..QUE NO ES PARA
SITIO DE ORGIAS, DE
FRANCACHELAS Y DE
MERENDONAS...

.Y LA ONDA
LABOR CULTURAL Y DE
RECREO DEL VECINDARIO
QUE HA DE REALIZAR

..QUE DESVIRTUARIAN
EL VERDADERO SENTIDO
DE ESTE ACTO...




LA REPUBLICA ENTREGA A LOS HABITANTES

¥ "1' DE LA VILLA LO QUE HASTA AHORA FUE COTO
#‘ REAL PARA QUE EN EL HALLE INSTRUCCION...

..Y UNA FUENTE
DE SALUD PARA
LOS NINOS DE
LA REPUBLICA




REUNION DE
CLAUSURA DEL COMITE
REVOLUCIONARIO
DE MADRID, 9 DE
NOVIEMBRE DE 1931

UNAA VIDA
DE-DIC DA\
= EEPLUBLC 2

EPUBLICANO desde muy joven, Pedro Rico contribuyd

a fundar la Juventud Escolar Republicana en Madrid
y después, ya dedicado a la politica, milité hasta en cinco
partidos. Primero el Partido Federal, Federacién Republicana
y Accién Republicana, formacién creada por Manuel Azaiia
y con la que concurriria a las distintas elecciones. En 1934
se uni6 al Partido Radical Demdécrata, recién formado por
Diego Martinez Barrio, en el que se agruparon los radica-
les disconformes con la colaboracién con la coalicién de
partidos de derecha (CEDA), y que posteriormente crearian
Unién Republicana.
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En su actividad politica promovié el espiritu
republicano del que era un firme convencido antes
de que se convirtiera en una realidad. Formé parte
del Comité Revolucionario de Madrid, presidido por
José Giral. Su domicilio, situado en Villanueva 41,
se convirtié entonces en lugar de reuniones clandes-
tinas donde representantes de todos los partidos
republicanos, independientemente de su ideologia,
trabajaban para lograr el triunfo de la republica.

Compaginaba su actividad politica con la
abogacia. Durante afios ejercié de defensor de la
Sociedad de Chauffers y Aspirantes de Madrid.
Este sindicato encarnaba el veloz desarrollo de una
nueva actividad profesional en la segunda década
del siglo XX y en muy pocos afios experimentd un
enorme incremento en el nimero de socios. Era un
colectivo muy influyente que desde 1921 conté
con su propia publicacién, La Velocidad, en cuya
cabecera defendian una premisa marxista: «la
emancipaciéon de los trabajadores tiene que ser
obra de los trabajadores mismos».

«La Monarquia no tiene ninguna
tradicién histérica que justifique
su existencia (...) Los republicanos
debemos demostrar al Ejército y a la
Policia que no somos unos locos, sino
unpartidoperfectamente organizado
para conseguir la transformacién de
Espaiia, llevandola a la legalidad».
Pedro Rico. Mitin en Centro Instructivo
de obreros republicanos de los barrios

de Nueva Numancia y Dofia Carlota,
1930.
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Desde 1915 se presenté a las
elecciones municipales y en 1917
fue candidato de las Alianzas de
Izquierdas al distrito de Buenavista
con compafieros como Andrés Saborit,
Julian  Besteiro, Francisco Largo
Caballero y Daniel Anguiano.

Pero la convocatoria decisiva llegé
con las elecciones municipales del 12
de abrilde 1931. Una cita que marcé el
rumbo politico del pais que se debatia
entre la repdblica y la monarquia.
Pedro Rico obtuvo el puesto de
concejal del Ayuntamiento de Madrid
al presentarse como candidato de la
coalicién republicano-socialista por el
distrito de Buenavista. La abrumadora
mayoria de concejales republicanos
desembocé en la proclamacién de
la Segunda Republica el 14 de abril
de ese mismo afio. Un dia después,
Pedro Rico fue elegido alcalde por
los concejales de la corporacién
municipal, convirtiéndose asi en el
primer alcalde republicano de Madrid
elegido democréticamente.
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ANDRES SABORIT, JULIAN BESTEIRO,
FRANCISCO LARGO CABALLERO Y
DANIEL ANGUIANO EN EL PENAL

DE CARTAGENA, 1917
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PEDRO RICO EN CAMPANA ELECTORAL
EN LAS ELECCIONES DE 1931
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Una vez instaurada la Segunda Republica se
organizaron las primeras elecciones para la
formacién de las Cortes Constituyentes el 28
de junio de 1931, en las que resulté ganadora
la codlicién republicano-socialista. Pedro
Rico obtuvo su escafio, por mas de 120000
votos, como candidato por Madrid.



Como alcalde se convirtié en una figura muy
popular. En su archivo personal se conservan
los recortes de periédicos con sus caricaturas,
en las que los dibujantes destacaban su singular
silueta, un rasgo fisico que él supo explotar con
sentido del humor. Las crénicas de los periédicos
londinenses lo retrataron como un alcalde «de
mucho peso» y las referencias a su «magnifica
capa castellana» aparecian tanto en la prensa
nacional como internacional.

Desde su cargo tuvo contacto con persona-
lidades muy diversas, desde politicos como el
propio presidente de la Repiblica Espafiolq,
Niceto Alcald Zamora, o Jose Antonio Primo de
Rivera, el que fuera fundador de la Falange afios
mds tarde, hasta personajes del mundo de la
cultura como el premio Nobel, Jacinto Benaven-
te. Ademds, permanecié activo en diferentes
organizaciones y asociaciones politicas como
la Liga Nacional Laica, la Alianza Republicano
Socialista o el Circulo Republicano Federal.

Fueron afios convulsos en la politica espafiola.
Con el gobierno de la codlicién de derechas
(CEDA) y tras las huelgas revolucionarias de
Asturias y Catalufia, en octubre de 1934, fueron
cesados de sus cargos diversos ayuntamientos
que se sustituyeron por gestoras. Es el caso de
Madrid, en el que Pedro Rico fue destituido en
favor de Rafael Salazar Alonso. Tras el triunfo
del Frente Popular en las elecciones de febrero
de 1936, recuperé su puesto de alcalde
y consiguid el acta de diputado
por Cérdoba por Unién
Republicana.

JACINTO
BENAVENTE



DIEGO

MARTINEZ
BARRIO
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NA rica simbologia, complejos

rituales y cierfo secretismo, o

discrecién segin defienden, caracte-

rizan a la francmasoneria o masoneria,

la organizacién clandestina més extendida del

mundo. Esta hermandad o sociedad secreta, que

tiene su origen en las logias de canteros en el

siglo XVIII, se singulariza por su bisqueda de la

verdad sobre los grandes interrogantes de la vida,

como camino inicidtico al margen de la religién.

Recibe influencias de la alquimia, el esoterismo, el

gnosticismo o la cabala, con un particular cédigo
de conducta moral.

Se presentan a si mismos como un movimiento
filantrépico, apolitico y aconfesional en contra-
posicién a su percepcién social como conspi-
radores, herméticos, anticlericales y con gran
influencia en las élites dirigentes, especialmente
en el caso espafiol. Presentes en la historia
politica de Espafia desde su introduccién por
Inglaterra y Francia, han estado rodeados de
polémica y represién casi desde sus inicios.
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Fuertemente arraigada en las élites politicas
e infelectuales republicanas, la masoneria y sus
logias sufrieron todo el aparato de represién que
el régimen franquista aplicé para luchar contra
ellas desde su llegada al poder. No sélo creé
el Tribunal Especial para la Represién de la
Masoneria y el Comunismo, sino que, ademds,
promovié toda una ideologia basada en teorias
conspiradoras que alimentaba el miedo y el
rechazo hacia esta organizacién.

Pedro Rico fue iniciado en su primera logia
masénica, La Catoniang, en 1914, En las logias
ibéricas, no era extrafio que los aprendices
renunciaran a su nombre civil o profano y
escogieran su nombre simbdlico. El suyo fue
Madrid, lo que podria interpretarse como una
muestra de su fuerte arraigo a la ciudad de la
que seria alcalde.
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Poco a poco fue ganando protagonismo
hasta convertirse en el Gran Maestre de la
Gran logia Regional del Centro de Espafia.
Pedro Rico ain guardaba en su archivo la
relacién de miembros del Soberano Capitulo
Esperanza n® 8, del que formaba parte junto a
personalidades como J. Gémez de la Serna o
Antonio Palacios, y que fue firmada el mismo 14
de abril de 1931, dia de la proclamacién de la
Segunda Repdiblica.

En el «armario masén» de Pedro Rico
encontrariamos un mandil y un cordén del grado
33, que era el grado maximo de la masoneria, y
un broche de plata en forma de aguila bicéfala
en la que seguramente podria leerse Deus
meumque jus (Mi Dios y mi derecho). Estos
objetos o atributos representan doctrinas vy ritos
de la masoneria, asi como el grado y las funcio-
nes de cada miembro de una logia.

60












SON VIEJOS
CONOCIDOS
DE TODOS
NOSOTROS

NO VOY A DESCUBRIR
A NADIE QUIENES SON
LOS QUE FRENTE A LA
REPUBLICA PELEAN

CUANDO 0S DIGAN QUE
SON LA REPRESENTACION DE
ESPANA Y DE SU EJERCITO,

__ QUEPELEA CONTRA UN QUE SON LA
#~ T,  GOBIERNO MARXISTA, - REPRESENTACION
| A = 3 DECIDLES QUEMIENTEN L & DE LA ESPANA VIEJA

e ———

9 Y, ‘

ESA ESPANA ESTA HOY
SOBRE AVIONES EXTRANJEROS,
MIENTRAS LA ESPANA JOVEN
REALIZA UN TRABAJO INFATI-
GABLE PARA COMPENSAR EL
AUMENTO DE PRECIOS

| PRODUCTO DE LA GUERRA

’ } ' [ I |
HOMBRES Y MUJERES QUE
CON ESPECIAL CARINO POR LA

REPUBLICA SE ESFUERZAN
HASTA EL INFINITo




SIN IR MAS LEJOS, EN

LA SIERRA DE GUADARRAMA
LUCHAN CONVERTIDOS EN

MILICIANOS NUMEROS0S

.Y ES QUE NO HAY
CAUSA GENEROSA
DE SOLIDARIDAD
A LA QUELOS
TOREROS, NACIDOS
EN EL SENO DE LAS
FAMILIAS TRABAJA-
DORAS, NO HAYAN
SIDO LOS PRIMEROS
EN COLABORAR

ENTRE ELLOS EL PICADOR POLI,
LOS BANDERILLEROS PINTADO Y NiLI,
Y EL NOVILLERO ONUBENSE LUIS PRADO.
REPUBLICANOS FERVOROS0S QUE
DURANTE LOS ULTIMOS DIAS DE JULIO
RECORRIERON TODA LA SIERRA

Y LLEGANDO
HASTA LOS MISMOS
FRENTES CONSIGUIE-
RON TRAER A MADRID
LAS RESES EXISTENTES
PARA GARANTIZAR EL
AVITUALLAMIENTO







Il. GUERRA
Y PROTECCION
DEL PATRIMONIO

n la oscuridad que siguié
al inicio de la Guerra Civil, una
luz se encendié en favor de la
cultura. De manera inmediata, la
Republica creé una Junta cuya
Unica misién era proteger el po-
trimonio cultural y concienciar a
la sociedad sobre la importancia
de respetarlo. Hombres y mujeres
profesionales de la cultura se vol-
caron en la tarea de trasladar a
depésitos seguros los bienes en
peligro. Al terminar la guerra, el
nuevo régimen comenzé las de-
voluciones a sus lugares de ori-
gen. Sin embargo, la represién
explica que este proceso que-
dara incompleto y parte de las
obras protegidas acabaran dise-
minadas en distintas insfituciones.
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[TA JUNTA DE INCAUTACIC
DEL PATRIMONIC

L 23 de julio de 1936, seis dias después
del inicio de la Guerra Civil, se cre6 en

LARCL T I

Madrid la Junta de Incautacién y Proteccién del :

o 0 T arn o S
Patrimonio Artistico, también conocida como
Junta del Tesoro Atrtistico. Fruto de una iniciativa . ]

promovida inicialmente por la Alianza de
Intelectuales Antifascistas, y dependiente de la
Direccién General de Bellas Artes, su objetivo era
proteger de la destruccién los bienes integrantes
del patrimonio artistico, trasladéndolos, en caso
necesario, a lugares seguros. El 28 de julio de
1936, sus miembros se reunieron, por primera
vez, en el monasterio de las Descalzas Reales,
donde comenzaron a definir sus normas de
funcionamiento.




Aunque en un primer momento su labor
se limité a recoger las obras de arte que se
encontraban en las iglesias y las colecciones
particulares de Madrid, la Junta pronto se haria
cargo también de las obras de los principales
museos de la capital, asi como de los bienes que
formaban parte del patrimonio de la Republica.
Sin embargo, para afrontar esta tarea, uno de
los mayores desafios con los que se encontré fue
la falta de vehiculos propios para el traslado de
las obras de arte. Una dificultad que obligé a
sus miembros a realizar insistentes gestiones con
distintos organismos, y que se vio agravada por
la escasez de medios de transporte en la Espafia
republicana.

Ademads de los riesgos inherentes al viaje,
como el mal estado de las carreteras o el
constante peligro de bombardeos, el hecho de
que los camiones que realizaban desplazamien-
tos de larga distancia por territorio republicano
estuvieran obligados a recoger viajeros, afiadia
un factor mds que tener en cuenta en la correcta
conservacion de los bienes. Los pasajeros ocasio-
nales que subian a los vehiculos que transpor-
taban las obras de arte debian acomodarse
entre las piezas, aumentando el riesgo de
deterioro o de posible robo.

En noviembre de 1936 comenzé el asedio a
la ciudad de Madrid que sufrié a partir de ese
momento incesantes bombardeos. La Direccién
General de Bellas Artes ordené entonces el
traslado de los cuadros del Museo del Prado a
Valencia, ciudad en la que se habia instalado el
Gobierno de la Repdblica. A partir de entonces,
esta se convirtié en la tarea de mayor importan-
cia y la mas arriesgada. Ese mismo mes se
realizé el traslado de los primeros 29 cuadros, y
el mes siguiente, bajo la coordinacién de Maria
Teresa Ledn, se organizé un siguiente envio.




& e .
; La falta de precaucién ante la urgencia
I.‘. ) de su traslado, realizado por personas sin la
R suficiente preparacién técnica, provocé que,
debido a diferentes percances, algunas de
las obras resultaran dafiadas. A partir de
ese momento, fue la nueva Junta Delegada
de Madrid quien, recién reorganizada
bajo la presidencia de Roberto Ferndndez
Balbuena, asumié la tarea de los traslados.
Para llevarla a cabo conté con un equipo
de mas de un centenar de profesionales
que fijaron entre sus prioridades las
medidas de seguridad para asegurar
la correcta conservacién de las obras,
tanto para el trasporte a Valencia, como
a los sucesivos destinos, Barcelona
y finalmente Ginebra, donde se
custodiaron hasta su regreso.
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Este sistema de evacuacién de obras de arte,
puesto en marcha por el Gobierno de la Repiblica,
se convirfié en un referente para los paises europeos
cuando, solo unos afios més tarde, estallé la Segunda
Guerra Mundial.
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THE PRESIDENT OF THE BOARD OF SEIZURE
AND PROTECTION OF THE ARTISTIC HERITAGE,
THE ARCHITECT AND PAINTER, ROBERTO
FERNANDEZ BALBUENA

ALGUIEN DIJO
QUE LA PRIMERA
VICTIMA DE UNA
GUERRA ES
LA VERDAD...

LA PROPAGANDA HA
JUGADO EN NUESTRA
GUERRA UN PAPEL MUY
IMPORTANTE. NUESTRA
ESPANA ESTA COM-
BATIENDO POR HACER
REVIVIR LA VERDAD QUE
NUESTROS ENEMIGOS
HAN TENIDO BUEN
CUIDADO DE SUMERGIR
EN UNA ESPESA NUBE
DE VENENOSOS GASES

iLAS MENTIRAS!

O/
v

* &l presidente de la Junta de Incautacion y Proteccién del Patrimonio Antiatico, el anquitecto y pinton, Robento Feandndez Balbuena.



QUE PONEN EN DUDA
LA IMPORTANCIA DEL
TRABAJO QUE EN ESPANA
SE HA ESTADO HACIENDO
POR LA SALVACION DEL
PATRIMONIO

\

LOS ARGUMENTOS

GENUINAMENTE POLITICOS /

NO SIRVEN FPARA LOS REBELDES
QUE HAN INUNDADO EL MUNDO
CON TRUCULENTAS NOVELAS...

HOY, ANTE USTEDES, ASPIRO A QUE LA VERDAD
SEA CONOCIDA, Y DESEO EN NOMBRE DE TODOS LOS
IDEALES QUE HACEN DESEABLE LA VIDA, OFRECER A LOS
HOMBRES QUE PUEDAN VERSE OBLIGADOS A AFRONTAR
CONDICIONES SIMILARES, ALGUNAS DE NUESTRAS
DRAMATICAS EXPERIENCIAS...



LOS MIEMBROS 1'|

DE LA JUNTA, DISTRIBUIDOS
EN GRUPOS, DISPONIAN .
PARA SU TRABAJO DE UN ¥ .-
AUTOMOVIL Y UN CAMION ]

Y CADA GRUPO ESTABA FORMADO POR TRES
O CUATRO PERSONAS ENTRE LAS CUALES SE
PROCURABA INCLUIR UN ARQUEOLOGO

EN POCO TIEMPO
LA JUNTA DISPUSO
DE CUATRO AUTOMOVILES
DE TURISMO Y CUATRO
CAMIONETAS

LA GASOLINA, AUN EN LOS
e DIAS MAS DIFICILES ERA
SUMINISTRADA POR EL
MINISTERIO DE LA GUERRA
Y CAMIONES PRESTADOS POR MEDIO DE VALES
POR LAS FUERZAS AEREAS, ESPECIALES, DE MANERA
PROTEGIDOS POR FUERZAS QUE EL INCESANTE TRABAJO
MOTORIZADAS DE LA POLICIA NO SUFRIA INTERRUPCIONES.



MUY PRONTO, EL PROBLE-
MA DEL ALMACENAMIENTO
SE HIZO DIFICIL . SE CON-
SIDERO AL PRINCIPIO QUE
LOS MUSEOS SERIAN LOS
LUGARES MAS SEGUROS Y

71 PRADO LAS PINTURAS, CON
LA EXCEPCION DE ALGUNAS
OBRAS QUE SE ALMACENA-
RIAN EN EL MUSEO DE ARTE
MODERNO

EN TANTO QUE LAS
ESCULTURAS, CERAMICAS,
TAPICERIAS, ARMADURAS...

FUERON ALMACENADAS EN |
LOS SOTANOS DE LA IGLESIA | .
DE SAN FRANCISCO EL
GRANDE — a |

7/

R
HEMOS TRABAJADO

“-C“Q /| PARA OFRECER 'AL MUNDO
LA INFORMACION QUE SE

I NOS HA PEDIDO, CONOCEN
NUESTROS INFORMES,
NUESTROS FOLLETOS...

LOS VISITANTES EXTRAN-
JEROS QUE ESTUVIERON
EN ESPANA HAN RECONO-
CIDO QUE NUNCA SE
OCULTO NADA

/ LOS LIBROS Y
MANUSCRITOS
II/ FUERON LLEVADOS

A LA BIBLIOTECA

NACIONAL Y AL
ARCHIVO HISTORICO
NACIONAL

SIN EMBARGO...
SQUE SABEN USTEDES,
ACERCA DE LO QUE ESTA

EN PODER DE FRANCO?



El patrimonio cultural,
aliado de la causa republicana
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OMO parte de su labor de salvaguar-

da, la Junta realizé una intensa labor
pedagégica entre milicianos, miembros de
partidos politicos y sindicatos para concienciar
de la importancia de proteger y respetar el
patrimonio artistico, especialmente el religioso,
blanco de los principales ataques. Para ello,
se editaron numerosos folletos, se organizaron
conferencias y visitas a museos y se imprimieron
gran cantidad de carteles, que estaban disefia-
dos por los estudiantes de la Escuela de Bellas
Artes y que se pegaban en las paredes de los
edificios protegidos.
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El otro gran reto consistié en convencer a la
opinién publica internacional de la verdadera
labor de proteccién del patrimonio realizada por
el gobierno de la Repdblica, ante la campaiia
de ataques desplegada por el bando franquista,
que acusaba a los republicanos de destruir el
patrimonio artistico espafiol o de venderlo en el
extranjero.

Para combatir estos ataques, la Junta invité
a importantes personalidades extranjeras a
examinar el trabajo que realizaban sus técnicos.
El senador australiano R. D. Elliot, los hijos del
novelista Thomas Mann, o una delegacién de

TIMOTEO
PEREZ RUBIO




VISITA DEL SENADOR
AUSTRALIANO R. D. ELLIOT

excombatientes franceses fueron algunas de
las personas que acudieron a Madrid para
conocer de primera mano los trabajos de
salvamento que se estaban desarrollando.

Pero la visita mds importante fue, sin
duda, la realizada en agosto de 1937
por Frederic Kenyon, exdirector del British
Museum, y James Mann, conservador de la
Wallace Collection, que, en compaiia de
Timoteo Pérez Rubio, presidente de la Junta
Central, recorrieron el Museo del Prado, el
Museo Arqueolégico Nacional, la Biblioteca
Nacional, el monasterio de las Descalzas
Reales, el Palacio de Liria y el Palacio Redl,
pudiendo asi comprobar personalmente
la extraordinaria labor de proteccién del
patrimonio que el gobierno republicano
estaba llevando a cabo. Su viaje también
los llevé a Valencia, donde examinaron el
acondicionamiento del depdsito que se
ubicaria en las Torres de Serranos.

T. PEREZ RUBIO CON
FE KENYON Y J. MANN



NADA MAS INICIARSE LA GUERRA,

UN GRUPO DE INTELECTUALES PROPUSO
AL MINISTERIO DE INSTRUCCION PUBLICA
LA CREACION DE UNA COMISION QUE VELASE
POR LA SALVAGUARDA DE NUMEROSOS
OBJETOS DE INTERES CONSERVADOS EN
LOS EDIFICIOS DE LAS MILICIAS...




.ESTOS HOMBRES Y MUJERES,
HAN HECHO LA GUERRA SIN UN FUSIL,
DEFENDIENDO LO QUE ES DE TODOS
LOS ESPANOLES



Endrid;, 20 de Agosto de 1996.
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Carta de la Junta al director del Museo del Prado solicitando una visita para los milicianos del 5° Regimiento




Para la Junta el conocimiento
era también una herramienta de
salvaguarda del patrimonio artisti-
co, por eso, organizaban, cuando
tenian ocasién, visitas para que los
milicianos conocieran el resultado
de su trabajo.
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Alumnos de la Escuela de Bellas
Artes realizan carteles y pancartas
en defensa del patrimonio artistico.
Madrid, junio de1937
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Oficina de la Junta Delegada de
Madrid instalada en el Museo
Arqueolégico Nacional. 12 de julio
de 1937
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Miembros de la Junta y milicias de
cultura en labores de traslado de
armaduras del castillo de Vidvelas;
posando con los camiones frente
al Museo del Prado con piezas
procedentes de la Real Armeria;
y en el traslado de un Goya de la
iglesia de San Francisco el Grande.
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A Junta del Tesoro Artistico de

Madrid estaba formada por
importantes personajes del mundo del
arte y la cultura. Desde su creacién
en julio de 1936, fueron varios los
cambios de presidentes y vocales que
sufrié para adaptarse a los distintos
retos a los que tuvo que enfrentarse en
cada momento.

Es el caso del arquitecto Roberto
Fernandez Balbuena, que fue su
presidente hasta mediados de 1938;
el escultor Angel Ferrant, que lo
sustituyd en el cargo tras el traslado de
Balbuena a Valencia; o su hermano, el
también arquitecto Alejandro Ferrant.
El arquedlogo e historiador Manuel
Gémez Moreno fue designado en
enero de 1937 como responsable
de la catalogacién de los cuadros y
ofros objetos artisticos, mientras que
la archivera Matilde Lépez Serrano
fue la encargada de clasificar los
fondos bibliogréficos. Junto a ellos,
ofros arquitectos, como Luis Martinez
Feduchi y artistas, como el escultor
Manuel Alvarez Laviada o el pintor
hdngaro Thomas Malonyay, ejercieron
también como técnicos de la Junta
madrilefia.

THOMAS
MALONYAY
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MANUEL
ALVAREZ
LAVIADA

Esta institucién no fue ajena dl
contexto bélico del momento y los
servicios de inteligencia de uno y otro
bando infiltraron informadores entre
sus miembros. Es el caso de Matilde
Lépez Serrano, colaboradora  del
Servicio de Inteligencia y Policia Militar
franquista, o Ceferino Colinas y Marcos
lturburuaga, informadores del Servicio
de Informacién Militar de la Repiblica.
Al finalizar la contienda, las distintas
posiciones politicas de los miembros de
la Junta determinaron el trato otorgado
por el nuevo régimen. Asi, los hermanos
Ferrant colaboraron en el nuevo
Servicio de Defensa del Patrimonio
Artistico Nacional franquista mientras
que ofros, como Roberto Ferndndez
Balbueng, se vieron obligados a exiliar-
se. Y unos pocos, menos afortunados,
como Alvarez laviada o Malonyay,
fueron condenados a veinte afios de
carcel «por auxilio a la rebelién militar».
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Sl bien entre los miembros de la
primera Junta no se incluyé a
ninguna mujer, su incorporaciéon poco
a poco fue inevitable. En general se
trataba de mujeres que contaban
con formacién relacionada con las
humanidades: historia del arte, bellas
artes o filosofia, dmbitos desde los que
la mujer tradicionalmente habia tenido
la oportunidad de desarrollar carreras
profesionales propias en las primeras
décadas del siglo XX en Espafia.

En algunos casos, sus relaciones
familiares y personales las pusieron
en contacto con la ardua tarea que
estaba emprendiendo la Junta. En
ofros casos, ya eran funcionarias de
organismos del Estado o se presen-
taron como voluntarias, una figura
que mds tarde seria reconocida con
puestos de auxiliar remunerados.

Es destacable el papel de Maria
Teresa Ledn, una de las promotoras
de la creacién de la Junta del Tesoro
Artistico junto con otros miembros de la
Alianza de Intelectuales Antifascistas.
Através de los escritos que publicaba en
la revista El Mono Azul, Leén fomento-
ba entre los milicianos la importancia
de cuidar y respetar la riqueza artistica.
También fue la encargada de organi-
zar los primeros envios de cuadros del
Museo del Prado a Valencia.
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La bibliotecaria Matilde Lépez

Serrano  ejercié como presidenta

interina de la Junta de Incautacién

entre abril y junio de 1938, cuando

su entonces fitular, Angel Ferrant, se

trasladé a Barcelona para reunirse

con la Junta Central. Durante su

direccién impulsé el rescate de la

biblioteca de la Facultad de Filosofia y

MARIA Letras de la Universidad Complutense.

TERESA Lépez Serrano fue también vocal y

LEON secretaria de la Junta, ademds de ser

la responsable de clasificar los fondos
bibliograficos que se recogian.

Las hermanas Natividad y Elena
Gdmez Moreno, hijas del arquedlogo
e historiador Manuel Gémez Moreno,
trabajaron para la Junta colaborando
con su padre en la catalogacién de
los objetos incautados. Natividad,
profesora de dibujo antes de la guerra,
se encargaba de registrar las pinturas,
mientras que su hermanag,
catedrdtica de instituto, se
ocupaba de catalogar los
objetos.

Junto a ellas, también
fueron auxiliares de la
Junta, la pintora y maestra,
% Elvira Gascén, formada en
- la Real Academia de Bellas
B Artes de San Fernando,

encargada de cataloga-

cién de objetos y elabora-

cién de indices para la correcta

identificacién de las piezas; la auxiliar

del Cuerpo de Archivos, Bibliotecas y

Museos, Pilar Oliveros, o la oficial de la

Escala técnica administrativa, Francisca

Serra Puig que hacian las funciones de
mecandégrafas.

|

| T

MORENO
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Pero no fueron las dnicas. El equipo
de trabajo de la Junta contaba con
mujeres que formaban parte del
cuerpo de funcionarios de Archivos,
Bibliotecas y Museos, tanto personal
facultativo como técnico y auxiliar, que
desempefiaron labores relacionadas
con la incautacién, proteccién y catalo-
gacién del denominado tesoro artisti-
co, bibliogréfico y documental. En el
Museo Arqueolégico Nacional, Felipa
y M® del Carmen Nifio y Mds; en el
Archivo Histérico Nacional, Margarita
Jiménez; en la Biblioteca Nacional,
Luisa Cuesta, Isabel Nifo, Africa
Ibarra, Hortensia Lo Cascio, Maria
Luisa Fuerte, Inés Gonzdlez Torreblan-
ca, Juana Quilez, Maria Casado Jorge,
Estrella Cabanzén Zubieta o Concha
Salazar fueron algunas de ellas.

INES -
GONZALEZ
TORREBLANCA
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diferencia de lo que sucedia con la Caja
de Reparaciones, cuyas incautaciones
tenian como objetivo sufragar los gastos de la
guerra, el Gnico propésito de las realizadas por
la Junta era proteger los bienes que recogia.
Con este fin, preservar el tesoro artistico de
Madrid, no solo el de sus museos, sino también
el de las numerosas colecciones particulares de
arte de la capital, la Junta elaboraba listados
de obijetivos sobre los que realizar visitas de
inspeccion.

\
<

Desde el inicio de la guerra, organizaciones
obreras y sindicales como la CNT, los Circulos
de Accién Socialista o la Agrupacién Socialista
Meadrilefia habian ocupado domicilios, iglesias y
conventos con un rico patrimonio artistico en su
interior. En ocasiones, las propias sedes de estas
instituciones o almacenes bajo su control en otras
ubicaciones se convirtieron en depésitos de las
incautaciones que realizaban por su cuenta.

En este escenario, una de las preocupacio-
nes de la Junta era concienciar a los milicianos
y activistas para que cuidaran esos bienes y
reclamarles su entrega para hacerse cargo de
ellos y guardarlos en depésitos seguros correc-
tamente catalogados.
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Tanto en el caso de ser un objetivo
marcado por la Junta, como en el caso
de ser un aviso de ofra organizacién,
los técnicos de la Junta se desplaza-
ban al lugar sefialado y decidian
sobre la conveniencia y posibilidad
de recoger las piezas. Cuando esto
sucedia, se levantaba un acta por
triplicado en la que se hacia relacién
de todos los objetos incautados.
Una de las copias se entregaba al
organismo o persona que hacia la
entrega, otra se la quedaba la Junta
y la tercera se enviaba al Ministerio
de Instruccién Pdblica. Las obras se
cargaban entonces en camiones
y se trasladaban a alguno de los
depésitos protegidos. Cuando por
algin motivo los objetos no podian
ser retirados, los edificios se precin-
taban y en su entrada se fijaban
carteles de proteccién.



Una vez instaladas en los depésitos, las piezas

eran clasificadas e inventariadas. La Junta contaba

con técnicos especializados que anotaban su
procedencia, caracteristicas y dimensiones, y a
cada una se le asignaba un némero de inventario
correlativo.

Existian diferentes tipos de libros de registro-
inventario. En concreto, la Junta Delegada de
Madrid, a lo largo de su existencia, llegd a
anotar dos libros de pintura, tres de objetos y
uno de muebles. Ademés de los libros en los

que se registraban todas las obras que se
almacenaban en los depésitos, se realizé
un fichero organizado alfabéticamente por
procedencias y ofro por autores. En las fichas
aparece reflejada la misma informacién que
se consigné en los libros, lo que permitia

una fécil localizacién de las piezas.
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Todos los objetos iban siempre
acompafados de una etiqueta que
aseguraba su identificacién, y de los
més importantes se obtenian ademés
fotografias, informacién que era
también anotada en los correspon-
dientes libros de registro con una F.

La dificultad para obtener material
fotogréfico, sin embargo, obligé a la
Junta a seleccionar con gran cuidado
las piezas que eran fotografiadas, por
lo que de las més de 22000 pinturas
que se recogieron, fan solo se dispone
de imagenes de unas mil.
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$§COMO FUNCIONABA LA JUNTA DE
INCAUTACION DEL TESORO ARTISTICO?

- Identificacién de los lugares con objetos
artisticos que proteger

- Inspeccién de los edificios y depésitos

- Traslado a un depésito sequro o precinto
del inmueble para su proteccion

- Documentacién: acta por triplicado (para
el Ministerio de Instruccién Poblica, Junta de
Incautacién y para la institucién o persona
que hacia la entreqa)

- Catalogacién de las piezas y etiquetado




Tanto los libros de registro de la Junta como
las actas de incautacién que conservaba en su
archivo resultaron imprescindibles para que el
Servicio de Recuperacién Artistica pudiera organi-
zar adecuadamente la devolucién de los objetos
a sus propietarios una vez finalizada la guerra.

La dltima reunién de la Junta de Incauta-
cién y Proteccion del Patrimonio Artistico tuvo
lugar el 12 de marzo de 1939. A lo largo de
sus casi tres afios de existencia habia reunido y
catalogado aproximadamente 22 500 pinturas,
16200 objetos y 2200 muebles, y visitado més
de setecientos edificios de la capital y doscientas
cincuenta localidades de las provincias circun-
dantes dejando constancia de todo lo incautado
y documentando el proceso de recogida median-
te fotografias, dibujos y detallados informes.
Como resultado de su labor, la Junta salvé de la
destruccién miles de obras de arte que, gracias a
su esfuerzo, pudieron ser devueltas poco después
y en perfectas condiciones a sus propietarios.

p———

En este contexto se produce la
incautacién de objetos artisticos
en el domicilio del Gltimo alcalde
republicano de Madrid, Pedro
Rico. Sus cuadros y archivo
personal, incautados por la
Agrupacién Socialista Madrile-
fia, fueron entregados a la Junta
para su salvaguarda y conserva-
cién. Al igual que el resto de las
incautaciones de la Junta, fueron
cuvidadosamente inventariados
y depositados en los almacenes
que este organismo tenia para
estos propésitos.
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LSERO ARTISTICO MADRID [Pl
TRUCCION PUBLICA '

Los objetos incautados
y su devolucién por el
gobierno franquista
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N enero de 1937 el bando sublevado organizé

también su propio organismo encargado de la
proteccién del patrimonio artistico. Denominado inicialmen-
te Servicio Artistico de Vanguardia, y poco después Servicio
de Recuperacién Artistica, estaba formado por agentes, en
su mayor parte personas relacionadas profesionalmente
con el mundo del arte o la cultura, que viajaban en la
retaguardia del ejército. Su funcién era recoger las obras de
arte que iban siendo localizadas por las tropas a medida
que avanzaba el frente, asi como redactar detallados
informes sobre el estado de los edificios visitados al terminar
los combates, las medidas de proteccién adoptadas vy el
patrimonio artistico encontrado.

Al afo siguiente, el 22 de abril de 1938, se cred el
Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional
(SDPAN), dependiente de la Jefatura de Bellas Artes. Se
organizé en una Comisaria General y siete comisarias
locales e incorporé en su organigrama a las instituciones
precedentes. Una vez finalizada la guerra, se hizo cargo
de los depésitos establecidos por la Junta de Incautacién
republicana durante la contienda y fue el responsable de
devolver a sus propietarios los objetos que habian sido
incautados en los afios anteriores.
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Tras la entrada en Madrid
el 28 de marzo de 1939,
la primera tarea a la que se
enfrent6 el Servicio fue la de
reunir los bienes incautados
que se hallaban dispersos
por toda la ciudad. Para ello
se organizaron equipos de
dos agentes que visitaban los
objetivos de interés de cada
distrito (domicilios particulares,
museos, iglesias, sedes de
partidos  politicos,  ateneos
libertarios, etc.), precintando los
locales en los que se almacena-
ban objetos artisticos. Aunque
la labor de recogida continué
hasta finales de septiembre de
1939, ya desde comienzos
de abril los bienes localizados
estaban siendo  trasladados
desde los edificios en los que
se encontraban a los depdsitos
anteriormente  utilizados  por
la Junta. De estos movimientos
se levantaban actas en las
que se sefialaba el lugar de
procedencia de las piezas,
el nombre del propietario del
local o del organismo que lo
ocupaba durante la guerra, su
direccién y el depédsito al que
se enviaban los bienes.

Las primeras entregas de objefos comenza-
ron en mayo de 1939. La Comisaria General
del Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico
Nacional, de la que dependia el Servicio de
Recuperacién, hacia publicos, a través del Boletin
Oficial del Estado y de la prensa de mayor circula-
cién, los inventarios de los objetos almacenados
en cada depédsito. Se abria entonces el plazo
para la reclamacién de los bienes, cuyo primer
paso consistia en la identificacién de los objetos.
Para ello, cuando el Servicio, tras la consulta de
los archivos de la Junta y de la Caja de Reparo-
ciones, tenia constancia de la existencia de
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bienes pertenecientes a un particular o instfitucién
en sus almacenes, citaba al propietario para que
los retirara lo antes posible. En caso contrario, tras
la visita a los depésitos o la consulta fotogréfica
de las piezas, los reclamantes debian rellenar un
formulario de declaracién de propiedad, en el
que afirmaban haber reconocido el objeto, y se
comprometian a demostrar su propiedad median-
te la presentacién de cuantas pruebas les fueran
requeridas. En algunos casos las pruebas aporta-
das eran documentales, pero la mayor parte de
las veces consistian en simples descripciones
fisicas de las piezas.



L AT A GEENAT, TR ETENDA
B FATRDVOHIO ARTTSTTIOD
RACTHAL:

LNSTEDODE O REES

1% .- De todos log objetos qus 83 van o devolver hay fué cbtaner
Jrevicante sa htﬂgmﬂa

29.~ Lop chbjetes se podean dlsponer en gropos olempra qJuas por su tamefo
o interds artistico ae pusdan resonocoer TaoilBarts o Oo Bed peac Lace
=18 paguaios dstalles .

38,= Mo s¢ reunirdn e una nisos fotografia objelss ds ddstintcs Pt -
tarioa, pare oo podrdd presoindir dp la Totograffa ds los ohjetos
?'H,:é"-\.-iii_'l ¥ lagtinanca Igpualas .

B4 mrmeruran correlativanete Eolas Las fotos ds oudy l]'],i.h!b'.trﬂ-

Se amerard al derse de izguiends a devesha (del fotografe) y de
arriba abajo cada objeta

Se asardbird al dorgo el nombre del propietari: que hi de fizurar
o sl aota 4o devolooiSno.

Ba snwviard wn ver afsctunfas las fotografios wa nota an 1s que
8¢ bayy. gonstar con el nombd del propletario el de fotogrufi ¥ el
de clasificasidn.

En presencia dal intecesads ¥ uwna ver reconsaidos log o fetog, ain
dadas, o8 srocsderd m Revantar el acta de la qus as hardn un origi-
nal ¥ tres o cuatro copdas, sagin los cascs,

Sida agta llevard un ofrero y send Infspandisnte y correlativo an cads
depiaito y so esoribded dalunts de Jonds pans "Expedlente fAum®.

We ae entregard ningin obgete aln Yo ceesantasion por parte Jel
propletaric de ana de las copiws del moto que ind debideneite antori-
Tadh, Timeds p oellada.

= Laarasals Clans doarecho & #88T onn cogpls del meta que 1@ searvie
Tds 48 guis. Otre copla qued.fay en el daplaits ¥ otra con el arigl-
nal &n la Oficina da dewvolucidn

En gada aots s romerardn losg objetos, s haro une dsseripoldn de cads
ung de #llos y e consigracd, an las colvras de la Jaracta, el ndne-
o gue la correeponds on cada foto ¥ el de la glasificacién que -
Eura an La etiquata, si 1o tlens ¥ &l of las indicaciones :dasconooide,
ain wtigeeta, ata

be lin God positives gue aotregard el fotdgrafo, ¥ una ver mmerados

gl dorss log objetom ¥ een &l nocbhra ds g propietaric se enviard
1o sas Pizid ments popible ura dp ellan o s Confmaria Gansral

Maodrid 11 de Julis de 1936 .= A0 OF L4 VICTORTA.







Ante las numerosas reclamaciones
surgidas y el interés de los propietarios
por visitar los depdsitos, se decidié
fotografiar las obras que se encontra-
ban en cada uno de ellos. El encarga-
do de redlizar estas imagenes fue
Vicente Salgado Llorente, fotégrafo
que llevé a cabo su trabajo entre mayo
de 1939 y mayo de 1941.

Tal y como se establecid, el
fotégrafo se quedaba con los negati-
vos y se generaban dos positivos, uno
para el propietario y ofra copia para
la  Administracién. Salgado ordend
los negativos, primero, por lugar de
depésito y luego por orden correla-
tivo dentro de cada depésito, y asi
se encuentran hoy vinculados a los
respectivos expedientes de devolucién.




La entrega de objetos recuperados se prolon-
g6 durante todo ese afio, pero las autoridades
no parecian dispuestas a que este proceso se
alargara indefinidamente, por lo que en enero
de 1940 se publicé una orden apremiando a
los titulares de bienes a reclamarlos en el plazo
méaximo de un mes o a renunciar definitivamente
a sus derechos en beneficio del Estado.

En esta orden se establecié que, con aquellos
bienes que todavia no habian sido reclamados,
se hicieran exposiciones pUblicas para que sus
propietarios pudieran identificarlos.

Con los objeisd cuyg
l'kl.lrﬂ:l_'lll-r de devoluckin no laya
gldo iniclado, s& organirardn &x-
posiclomes piblicas de wne- durae-
| clan Be MendE de un mel durin-

te el cual podran incoarse por SuE
legltimos propietarios log oporti-
mos expedientes de devolaclon,

— Orden Ministerial, 11 enero de 1940

Se establecié igualmente en esa época que
los utensilios de oro, plata y otros metales precio-
sos no recogidos se destinarian al Ministerio de
Hacienda, mientras que el resto (pinturas, escultu-
ras, estampas, armas, grabados, telas, muebles,
efc.) se entregarian a museos o a los organismos
oficiales en los que mejor encajasen, aunque
siempre en calidad de depésito. Asi, la Iglesia
pronto recibié muchos objetos de proceden-
cias diversas, con la justificacién de que eran
necesarios para la celebracién del culto. Pero en
otras ocasiones las rapidas entregas de bienes
a instituciones publicas tuvieron claros motivos
politicos: sus propietarios eran republicanos
exiliados.

Aunque lao desaparicién  definitiva  del
Servicio de Recuperacién Artistica tuvo lugar en
1943, las devoluciones de objetos continuaron
todavia hasta bien entrada la década de los
cuarenta, e incluso de forma puntual hasta princi-
pios de los cincuenta.
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Gracias a la labor desarrollada por la Junta
de Incautacién del Patrimonio Artistico, que
documenté minuciosamente la procedencia y las
caracteristicas de cada una de las piezas que
recogia, miles de bienes pudieron ser devueltos
a sus propietarios. El resto fue entregado, con
mayor o menor acierto, a distintos organismos
pUblicos, de cuyas colecciones, en la mayoria
de los casos, todavia forman parte.

«Pasada la guerra y creado
el Servicio de Recuperacién
comenzaron por reunirse en
/" Madrid, Barcelona y Valencia,
; como lugares principales,

todos los fondos procedentes
I de los depésitos rojos».




«De estas exposiciones se organizaron
muchas en Barcelona, Valencia y, sobre
todo, en Madrid (Palacio del Retiro y
Antiguo del Hielo). Merece también
especial mencién la celebrada en el
Museo Arqueolégico, con las piezas
mds ricas. De todas las obras un poco
importantes, y sobre todo las dudosas, se
hicieron fotografia, asi como actas para
todo lo entregada, con una suma total de
bastantes cientos de miles. El sobrante,
desconocido, se entregé a Museos, a la
Iglesia y al mismo Juzgado gubernativo
citado anteriormente, una vez pasados
todos los plazos y extinguido el Servicio».

10 ANOS DE SERVICIOS
A LA CULTURA ESPANIOLA
(1939-1949), JOSE IBANEZ

MARTIN, MADRID, 1950



En el caso de Pedro Rico, su exilio y la penalizacién
impuesta por la Ley de Responsabilidades Politicas
impidié que pudiera reclamar sus bienes siguiendo los
procedimientos establecidos, por lo que sus cuadros
acabaron reubicados en distintas instituciones culturales
repartidas por todo el territorio, en algunos casos, sin
guardar registro de su procedencia original.
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IIl. INVESTIGACION
Y MEMORIA

| olvido no es opcién para una
democracia». Asi se lee en la Ley de
Memoria Democrética. El Ministerio
de Cultura ha asumido ese espiritu
y ha redlizado una exhaustiva
investigacién sobre sus fondos
y colecciones para reconstruir
el pasado de miles de bienes y
documentos incautados  durante
la Guerra Civil y nunca devueltos
a sus duefios. Entre ellos, en los
Museos Estatales se han hallado
tres pinturas de Pedro Rico. A través
de la documentacién de la época,
los técnicos de los Archivos y los
Museos Estatales han conseguido
trazar el recorrido de estas obras
desde su incautacién en 1938 en la
calle Villanveva 41.







ON la llegada de la democracia en
Espafia, los museos se vieron en la
necesidad de redefinir su papel para cumplir con
la Constitucién de 1978 y responder al reto de
situarse a la vanguardia del derecho del acceso
a la cultura. La sociedad espafiola estaba en
plena transformacién y los museos debian
adaptarse a un nuevo contexto de libertad.
Casi medio siglo después, conceptos como
la igualdad, la accesibilidad o la sostenibilidad
han ido ganando peso dentro y fuera de las

salas de exposicién. El museo se ha convertido
en un espacio de encuentro, permeable a las
demandas sociales y que a la vez plantea inicia-
tivas que mejoran la convivencia, la reflexién y
el conocimiento.

En esa linea de trabajo, e impulsado por
la Ley de Memoria Democrética, el Ministerio
de Cultura ha revisado las colecciones de sus
Museos Estatales en busca de aquellos bienes
culturales incautados durante la Guerra Civil y
la posguerra.
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Dieciséis museos, repartidos por Cartagena,
Madrid, Mérida, Santillana del Mar, Toledo,
Valencia y Valladolid, han vuelto la mirada hacia
sus fondos en una exhaustiva investigacién. El
resultado ha sido un completo inventario que saca
a la luz el origen de muchas piezas que ingresa-
ron en estas instituciones durante la dictadura.

Entre los fondos investigados se han identificado
algunos de los cuadros que fueron incautados en el
domicilio del alcalde de Madrid, Pedro Rico. Son tres
obras que pueden servir de ejemplo de las incauto-
ciones que se realizaban durante la Repiblica, ya
en guerra, y que permiten explicar cémo la Junta
de Incautacién del Patrimonio Artistico trabajaba
para salvaguardar el patrimonio cultural.

Estas tres pinturas también ilustran cémo, a
partir de 1939, las autoridades franquistas gestio-
naron el retorno de ese patrimonio, y cémo los
legitimos duefios de muchos de esos objetos no
pudieron reclamarlos. El exilio, la represién y las
muertes impidieron su devolucién. Acabaron asi
en distintas instituciones, con su verdadero origen
olvidado, pero no perdido.

Gracias a los profesionales que documen-
taron aquellas incautaciones en circunstancias
peligrosas y con falta de recursos, hoy los técnicos
de los Museos Estatales y de los Archivos Estatales
han podido estudiar y cotejar la informacién de
expedientes, actas, cartas, informes, érdenes, etc.
hasta recomponer la memoria de esas obras.

MUSEOS ESTATALES GESTIONADOS POR EL MINISTERIO DE CULTURA

TARITILASLE CHT e
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ARCHVOS

GU/ARDIAMN
CONTR. A\ &L OLVIDO

ARA la investigacién llevada a cabo ha

sido fundamental contar con las fuentes
documentales originales. La documentacién
conservada en los Museos Estatales ha permitido
reconstruir, solo en parte, la historia de las obras
incautadas que custodian. Para completarla ha
sido necesario, ademas, buscar més informacién
en diferentes Archivos Estatales.

ARCHIVOS DE LOS MUSEOS
ESTATALES

Los archivos de los museos conservan
documentos imprescindibles para conocer su
historia y la de sus colecciones y protagonistas.
Es especialmente relevante para esta tarea la
documentacidn que se genera con el ingreso de
nuevos fondos.

Sin embargo, no se conserva mucha
documentacién del periodo de la Guerra Civil o
de la época franquista. Por eso, es complicado
rastrear el origen de las obras depositadas tras
las incautaciones.

Esta labor, abordada por los profesionales
de archivos y museos, hace posible que, poco
a poco, se vayan identificando los bienes
procedentes de incautaciones.
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ARCHIVOS ESTATALES

Archivo General de la Administracién (AGA)

Este archivo estatal fue creado en 1969 y custodia gran parte
de la documentacién generada por el Estado en el siglo XX. Su
estudio es de interés, en este caso, pues conserva documentacién
de la Direccién General de Bellas Artes, de la que dependian los
organismos encargados de los procesos de incautacién y devolucién
de objetos artisticos en sus distintas etapas.

Centro Documental de la Memoria Histérica (CDMH)

Entre sus fondos se encuentran los generados por los érganos
encargados de la aplicacién de la Ley de Responsabilidades
Politicas: el Tribunal Nacional de Responsabilidades Politicas, el
Tribunal Regional de Responsabilidades Politicas de Madrid, la
Comisién Central de Incautacién de Bienes y las comisiones provin-
ciales de Incautacién de Bienes.

Pedro Rico y ofras figuras politicas y culturales en el exilio sufrie-
ron las condenas de estos tribunales.

En el CDMH también se conserva el Archivo General de la
Guerra Civil Espafiola, un fondo que procede fundamentalmente
de las incautaciones realizadas por organismos franquistas a distin-
tas personalidades, entidades e instituciones afines a la Republica
para recopilar informacién que seria utilizada para imponer una
fuerte actividad represora.

Archivo Histérico Nacional (AHN)

Creado como Archivo Piblico General del Reino a finales del
siglo XIX, recoge la documentacién de la Administracién del Estado
que ya no tiene valor administrativo, pero si valor histérico. Entre
sus fondos se encuentra documentacién generada en procesos
judiciales, previos a la Guerra Civil, en los que estuvo involucrado
Pedro Rico.

Ademds, el Archivo Histérico Nacional, que fue uno de los
depésitos de la Junta de Incautacién del Tesoro Artistico,
custodia en la actualidad el archivo personal del que fue

alcalde de Madrid, documentacién incautada en su
domicilio que fue puesta a resguardo en la sede del
archivo y nunca fue reclamada.
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VILLANUEVA 41

Reconstruccion
de una incautaciéon
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L domicilio de Pedro Rico fue una de las

casas que, abandonadas por sus duefios
al comenzar la guerra, fueron ocupadas por
organizaciones sindicales y obreras. Sus bienes
fueron entregados a la Junta de Incautacién y
Proteccién del Tesoro Artistico que, tras catalo-
garlos y etiquetarlos convenientemente, los
trasladé a uno de sus depédsitos preparados
para ser devueltos tras la contienda.

Sin embargo, al finalizar la guerra, no fue la
Junta quien se hizo cargo de las devoluciones,
sino el Servicio de Recuperacién Artistica, ya
bajo control del gobierno franquista. Desde el
exilio, Pedro Rico, encausado por el Tribunal de
Responsabilidades Politicas, no tenia opciones
de reclamar los cuadros incautados y poco a
poco la huella de la propiedad de las obras de
arte fue borrandose hasta caer en el olvido.

la documentacién que atestiguaba la
incautacién y el origen de los cuadros ha estado
custodiada en los distintos archivos durante afios,
como piezas de un puzzle inconexo. Aun con
algunas lagunas, siguiendo los informes, actas
y correspondencia, se ha podido reconstruir el
periplo sufrido por las obras desde su salida de
Villanueva 41 hasta nuestros dias.

Todo comenzé el 9 de junio de 1938
cuando la Agrupacién Socialista Madrilefia
hizo entrega a la Junta de Incautacién de 23
pinturas, dos dibujos y el archivo personal de
Pedro Rico, procedentes de su domicilio, en la
calle Villanueva 41.
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Asi lo atestigué el portero de la finca
cuando fue interrogado por agentes

franquistas el 3 de abril de 1939:

«...fueron incautados y desalojados
en parte por la Agrupacién Socialista
Madrilefia los dos cuartos del piso
2° cuya inquilina era Dofa Marfa
Lépez, madre del fitulado alcalde
de Madrid D. Pedro Rico y en

ausencia de ambos».

s ity

i
P TR

=

——
53 Jfff. e 4
h—la—,.ﬂ_‘?.@“__"_:;?_l:‘;;‘ﬁ_‘_l i g

---.a_-.-—._"_"._“_“_r nﬂm

e A
&--l'i.-"-ﬁ'i: —F""l'"r-l"-\.l\_-._\_n _.é
- 5 i

i .
e 5 La_.--..--.-;:zi.\_ Wit h}
— i — .




el

e Efmnd

, .g.!-lrl""lﬁ 1":"&'1-.1-:#__

& ":Ha o ﬁ'—':".r.-l P,
a -:'F.!_,;_,.-I.‘_.. a
Lol

> ? . '-

o/ Hhera.

o Didse .

e et e B
_.-__'-}""".-"5"' _{ .*:".--q'_.q o ; [~ CELy
."_._:rr_:. d f - ERAT e -
JUTTRE A gt L

La guerra acababa de terminar
hacia dos dias y las tropas franquis-
tas interrogaban a los porteros
buscando  «hechos delictivos»
sucedidos durante la «domina-
cién roja». Los recibos a cargo de
la madre de Pedro Rico, Maria
Lépez, conservados en su archivo
personal, confirman que la familia
vivia en esa direccién.



Villanueva 41 pasé a ser el «exdomicilio» de Pedro Rico

tras su salida de la ciudad en 1936. Después de dos
afos, asi quedé reflejado en el acta de incautacién que
elaboraron los miembros de la Junta cuando entraron en
su domicilio para hacerse cargo de los bienes.
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9 de junio de 1938. Casi dos

afios después del abandono del E 12
domicilio. :::H“ == BELLAY nmen ’
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LISTADO DE OBRAS

Lislado de 25 obras incautadas
con informacién sobre el soporte,
el titulo y el autor o el siglo. En
total son 23 lienzos y dos dibujos,
con escenas de Inquisicidn,

intes dol g

brujeria, romerias, tauromaquia !,I;r"' Tieate ph 1
o de la tradicién goyesca, temdti- =5 le Torin,
Joyesca Hulle on

cas propias del Romanticismo
que contaron con nuMerosos
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y las primeras décadas del siglo Es0ona de ﬂ!:.d".: asiat
XX. Las obras fueron afribuidas en T "_E;" « L1008

el acta, en su mayoria, a Eugenio
Lucas Veldzquez (1817-1870) y
a su hijo Eugenio Lucas Villamil

(1858-1918).
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LEGAJOS DEL ARCHIVO s 3 Abgal .

Més de 90 cajas con documento-
cién personal y familiar y relacio-
nada con su cargo como alcalde
de Madrid y como abogado.
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ENTREGA

Lla entrega la realizé una de las
diferentes organizaciones obreras y
sindicales que estaban organizadas
en la lucha contra el fascismo. En
este caso, la Agrupacién Socialista
Madrilefia, de mano de Ferndndez,
segln consta en la firma.

~
~

Por parte de la Junta de
Incautacién  fue Joaquin
Diéguez quien recibié los
bienes.
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~ Podria tratarse de Esteban Ferndndez Malumbres, ferroviario y
periodista que trabajé en la secretaria de la direccién de Ferrocarriles
del Oeste de Espaiia y fue redactor del diario La Regién en Madrid.
Afiliado a la Agrupacién Socialista de Madrid, fue miembro del Sindica-
to Nacional Ferroviario (UGT) desde el 1 de enero de 1937 y del
Sindicato de Profesionales de Bellas Artes (UGT) desde el 1 de julio de
1937. Durante la Guerra Civil fue comisario de policia de la Direccién
General de Seguridad.

Finalizada la contienda, se exilié al norte de Africa, donde pasé 18
meses en la construccion del ferrocarril en Bou-Arfa (Sahara)-Marruecos
Oriental francés. Después, llegé al puerto de Veracruz (México) a bordo
del vapor Quanza en noviembre de 1941, cuando contaba con 43
afos. Alli fue beneficiario de las ayudas econémicas otorgadas por la
Junta de Auxilio a los Republicanos Espafioles (JARE). Su dltimo lugar de
residencia conocido fue Ciudad de México.

_ _  Podria tratarse de Joaquin Diéguez Diaz, un pintor afiliado a UGT,

al servicio de la Agrupacién Socialista Madrilefia en Fuencarral, que
dada su formacién artistica se encargé del inventario de los fondos que
la Agrupacién iba incautando.

El 1 de febrero de 1938, previo informe favorable por su labor, se
incorpord a la Junta de Incautacién como Auxiliar-Técnico. Para que su
nombramiento fuese efectivo, el presidente dirigié al Director General
de Bellas Artes un informe alabando su trayectoria y defendiendo su
incorporacién, ya que

«estd suficientemente demostrada su adhesién al régimen

legalmente constituido en Espafia, por tratarse de un antiguo

militante del Partido Socialista en el cual ha cooperado de una
manera muy eficaz al ser designado por la Agrupacién Socialista

Madrilefia, para inventariar y clasificar [las piezas] que reunidas

por dicho organismo fueron entregadas a esta Junta, trabajo en

el cual puso de manifiesto un celo y un entusiasmo dignos de

todo encomion.

Informe de la Junta Central del Tesoro Artistico, 3 de febrero de 1938.

Asimismo y ante la imposibilidad de cobrar por sus servicios en la
Junta, dado que cobraba una pensién por el fallecimiento de su hijo
durante la Guerra Civil, renuncié a la gratificacién y colaboré con la
Junta desinteresadamente.
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A mayoria de las piezas que figuran en el acta de

incautacién son cuadros de los llamados de costum-
bres, rubricados en su mayor parte por Eugenio Lucas y su
hijo, Lucas Villaamil, a los que se suman los lienzos de Angel
Lizcano y otro de Roberto Domingo.

Eugenio Lucas Veldzquez (Madrid, 1817-1870), aunque
se habia formado en la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando, fue en el Museo del Prado donde desarrollé
su verdadera personalidad artistica copiando a los grandes
maestros, especialmente a Veldzquez y a Goya. El influjo
que tuvo este Ultimo en su trabajo fue tal que Lucas esté
considerado como el mejor de los denominados artistas
goyescos. Apasionado y con gran solvencia técnica, su obra
se relacioné con la del genio de Fuendetodos hasta el punto
de que en ocasiones fue complicado establecer a qué pincel
perfenecian sus lienzos.

EUGENIO LUCAS
VELAZQUEZ
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EUGENIO LUCAS
VILLAAMIL

Ademds del estilo, también los
temas del maestro aragonés influyeron
en Lucas, como puede verse en las
escenas taurinas atesoradas por Pedro
Rico, Antes del despeje de plaza'y Un
toro desmandado. El resto de pinturas
del autor madrilefio también se relacio-
nan con el universo goyesco, con
temas como El vidtico o Un exorcismo,
o de fiestas populares, con titulos como
Una fiesta en la dehesa, Un baile de
majos o Una escena amorosa. Por
Gltimo, figura una escena de bandidos,
asunto profusamente desarrollado en
la pintura costumbrista.




1 Entre los lienzos incautados figura-
| | ba casi el mismo nimero de obras
b ﬁ atribuidas al hijo de Lucas, Eugenio
A =y Lucas Villaamil (Madrid, 1858-1918).
e, . Con una personalidad artistica menos
A % marcada que la de su padre, las obras
| que se encontraban en Villanueva 41
R A eran escenas también de fintes costum-
FRANCISCO L o 7 bristas, muchas de ellas de temética
Ve b b fes.ﬁva protagonizadas por escenas de
feria, capeas o romerias.

ANGEL
LIZCANO

La presencia de obras de Francisco Dominguez Marqués
- (Valencia, 1842-Madrid, 1920) con la pintura Un patio
."_ﬁ ; [ de una posada, escena del siglo XVII, y de Angel Lizcano
(Alcazar de San Juan, 1846-leganés, 1929), con La Virgen
{ del Puerto y En el Merendero, viene a confirmar el gusto de
. T [ la familia de Pedro Rico por los asuntos de costumbres.
ROBERTO 1 i | Sin embargo, no solo la clara predileccién por los
2N . ! asuntos populares explica la seleccién de autores y de temas.
: S También hay razones histéricas y sociales que lo justifican.
A principios del siglo XX la pintura costumbrista vivié una
revalorizacién por parte de las élites burguesas. La crisis
del 98 y la nueva mirada a lo popular y castizo, que
favorecian los intelectuales del momento, fueron el
contexto adecuado para este resurgimiento. Si
en el siglo XIX habia sido considerada menor
frente a géneros como el retrato, y ain menos
apreciada frente a los grandes temas de
historia, la pintura costumbrista se
P leia ahora en clave patridtica,
#&.  avivando la anfigua pugna
entre clésicos y romdnticos.
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La lectura que se hizo en los primeros afios del
siglo XX, en el contexto de una crisis identitaria
nacional, fue adn més enérgica al relacionar
la pintura académica con lo extranjerizante,
alejada de toda relacién con la tradicién artistica
espafiola. Por el contrario, el costumbrismo se
considerd la voz auténtica del pueblo.

En este sentido, Balsa de la Vega, uno de los
primeros estudiosos de Eugenio Lucas, definié
a éste y a los pintores del circulo de influencia
de Goya como leonardo Alenza (Madrid,
1807-1845) o Genaro Pérez Villaamil (Ferrol,
1807-Madrid, 1854), como los verdaderos
herederos de la tradicién pictérica espafiola,
enlazandolos directamente con los pintores del
Siglo de Oro, sin duda, uno de los periodos
artisticos mds ponderados. Paradéjicamente, hoy
en dia, Genaro Pérez Villaamill estd considerado
como uno de los artistas mas influenciados por
la pintura internacional, concretamente la del
paisajista escocés David Roberts (Stockbridge,
1796-londres, 1864).

Menor consideracién tendrian para De

la Vega figuras como José de Madrazo {

(Santander, 1781-Madrid, 1859) o Juan
Ribera (Madrid, 1779-1860), a quien .I'
calificaba peyorativamente como «pseudo- L
clésico». Tampoco tuvo mejor disposicidn
hacia artistas coetdneos de Lucas e hijos
de los anteriores, Federico de Madrazo
(Roma, 1815-Madrid, 1894) y Carlos Luis

de Ribera (Roma, 1815-Madrid, 1891),

a quienes acusaba de estar demasiado
apegados a las escuelas romanas y france-
sas y, por tanto, lejos de la gran pintura de
Veldzquez y otros artistas. Segin el autor,
esto habia llevado a que Espafia renuncia-

ra a tener una escuela propia. Esta lectura

en clave patriética de la pintura costumbris-

ta es precisamente la que derivé de la crisis
del 98 y de la bisqueda de la voz de ese
pueblo espafiol, que tanto tiempo habia
permanecido silenciado.
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Sin duda, un hecho determinante en el
posicionamiento de la critica a favor del
género costumbrista fue la exposicién dedica-
da a Eugenio Lucas celebrada en 1905 en el

Circulo de Bellas Artes de Madrid. A esto se
FEDERICO sumd el interés que estaba ya despertando la
MADRAZO . ;
Y KUNTZ obra de este autor en los circulos intelectuales.
Precisamente uno de los grandes coleccionis-
tas del momento, José Lazaro Galdiano, se
convirtié en uno de los embajadores del pintor
madrilefio, celebrando exposiciones y organi-
zando ventas en Munich, Berlin, Paris y Nueva
York. A esta empresa contribuyé el propio hijo del
artista, Eugenio Lucas Villaamil, quien atesoraba
obras de su padre y vendié al marchante un buen
nimero de cuadros que se conservan en el Museo
Lazaro Galdiano.
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SIGUIEENDO

NA de las piedras angulares en la

investigacién para identificar los cuadros
procedentes del domicilio de Pedro Rico es el
acta de incautacién. En ella se encuentra gran
cantidad de informacién dtil. Sin embargo,
deja abiertos ofros interrogantes que invitan
a explorar nuevos caminos en la bisqueda de
los cuadros como, por ejemplo, dénde fueron
depositados, respuesta que hay que buscar en
otros documentos elaborados por la Junta del
Tesoro Avrtistico.

El procedimiento de la Junta establecia que,
ademdés del acta de incautacién, se registrasen
los bienes incautados sefialando su procedencia
y su depdsito de destino en un Libro Inventario.
Estos libros, al igual que las actas, se encuentran
custodiados en el Archivo de la Guerra del
Instituto del Patrimonio Cultural de Espafia (IPCE).

m| RAS T RO

Cuando la Junta se hizo cargo de las obras
procedentes del domicilio de Pedro Rico en la
calle Villanueva 41, el nuevo lugar de custodia
y depésito quedd convenientemente anotado en
el Tercer Libro Inventario de cuadros: el Museo
del Prado. Junto a él una breve descripcién
del cuadro, sus dimensiones y un nimero de
inventario asignado.

Ademas, la informacién del Libro Inventario
se registraba en unas fichas ordenadas por
procedencia. De esta forma, los cuadros, con
su efiqueta, las fichas, el libro de registro y el
acta de incautacién quedaban perfectamente
documentados.

Con esta documentacién, se podria deducir
que los cuadros permanecieron guardados
en los almacenes del Museo del Prado hasta
acabar la Guerra Civil.




Junto a las actas y el registro
en el Llibro Inventario, en
algunos casos se hacian
fotografias de las piezas.
Cuando esto sucedia, se
marcaba esta columna con
la letra F. Sin embargo, en el
caso de las obras de Pedro
Rico no hay constancia de
que se realizaran.

Identifica el nombre del lugar
o persona de procedencia.

Indica el nimero que le asigné la
Junta de Incautacién y el orden de
entrada al depésito del Museo del
Prado. En total este tercer libro recoge
desde la obra 13090 hasta la dltima,
la 22670.

Los nombres de las obras son
diferentes de los titulos con los
que fueron inventariados en el
acta de incautacién. Esta distor-
sién dificulta el seguimiento de
los cuadros

Numeracién correlativa de todas las
obras de la misma procedencia. En el
caso de Pedro Rico, aparecen las 25
obras, pero en un orden disfinto al del
acfa de incautacion.

En este caso, se mantienen las Este dato, gue no se menciona
atribuciones recogidas en el acta en el acta de incautacién, es
de incautacién. de gran importancia para las
investigaciones  posteriores
llevadas a cabo en los museos
al aportar informacién que
permite identificar con mayor

Aparecen mencionados tres tfipos
de obras: lienzo, papel y grabado.
Junto a las abreviaturas de los
depésitos, en la primera pdgina del
Libro Inventario, hay un glosario
de términos: pintura, tabla, cobre,
grabado, lienzo, dibujo, etc.

Informa sobre el depédsito en el
que fueron custodiadas las obras, precisién las obras. Podia

en este caso, el del Museo del indicar la  dimensién  del
Prado (MP) lienzo con marco o sin marco.

COADRD DX ABBNVIATURES.

Jtals, Pum = Fagiel, ek g =CruolTijo.

Ligrmg, O = Oriatal /] - Oheerveclabtiss; var £i-
- nihra.

inbln. AR = Aotisrel L;E:-= la Enonrincicn,

Loure, A = Artsds, S8.F. - Gan Freangimng.
Grabado, Axl’ = aAgusfoam. ET. = luspy dal Prido,

Segin el acta, la Agrupacién Socialista
lsnts, Madrilefia no solo hizo entrega de los
cuadros, sino también del archivo del alcalde,

5. con 90 cajas que fueron trasladadas al

| Archivo Histérico Nacional, que tenia en
| aquel momento su sede en el Palacio de
| Biblioteca y Museos Nacionales, situado en
[ el paseo de Recoletos de Madrid. Era uno
| de los lugares en los que se custodiaban los

A g ii fin, arf:hivo.s y documentos incautados, desde su
e TetMo G50 i primer ingreso el 6 de agosto de 1936 hasta
_!:':""-‘-'EI-I.-U'n,:, Vgt | ima. noviembre de 1938, cuando tuvo lugar el
f W i 14 Ultimo depésito.
de WL .
IIIJ"l-'l'.{i.J 1

l;"f"-f.ll.-h'ln'.l 1 _r i H




Al entrar los militares sublevados a Madrid,
el Servicio de Recuperacién se hizo cargo de los
depésitos de la Junta, entre ellos, el Museo del
Prado. Para poder organizar mejor las devolucio-
nes y evitar las visitas a los depésitos, procedie-
ron a fotografiar gran parte de los fondos. Entre
las piezas fotografiadas por Vicente Salgado se
encuentran los cuadros de Pedro Rico, cada uno
retratado con un ndmero de referencia.

Desde mayo de 1939 y hasta 1941 se
produjo el mayor nimero de devoluciones de
obras incautadas, de manera que poco a poco
se fueron desalojando los distintos almacenes
del Servicio de Recuperacién Artistica. Aquellas
piezas que no fueron reclamadas se distribuye-
ron entre distintas instituciones culturales. Estos
traslados quedaron reflejados en los recibos de
depésito, documentos justificativos de la entrega
de las piezas. En ellos se registré informacién
relevante, aunque no siempre sistematizada.

PROCEDENCIA NUMERO DE ORDEN

Depésito Museo del Prado. Indica la relacién de bienes
depositados.

DESTINO
los cuadros de este recibo NUMERO DE FOTOGRAFIA

fueron entregados al Museo Se refiere a las fotografias
de Arte Moderno. realizada por Vicente Salgado
en el depésito del Museo del

OBJETOS Prado. Este nimero permite

R b S—— relacionar la imagen con la
€coge una breve descripcion informacién que aparece en
de las obras. En el caso de

| it db ks 17 el recibo de depésito, muchas
a coleccion de Fedro Rico veces con detalles insuficientes
se recogié el titulo, el autor

los o > | para la identificacién de la
y las dimensiones tal y como pieza.
aparece en el Tercer volumen
de los Libros de Inventario de
Cuadros de la Junta Delegada GSIEISAECI
En el caso de los depésitos de
obras de Pedro Rico, se anoté

FECHA el nimero de inventario y de

orden dado por la Junta en el
22 de junio de 1940. Tercer libro.

de Incautacién de Madrid.
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L. | ; - Através de los recibos de depdsitos se puede
- -II-II'I:E' * e ' LA A 1 intentar trazar el recorrido y destino final de las
i &n __.!.5'. LALB obras incautadas. Sin embargo, no siempre es
M e una tarea facil. Primero, porque a veces no se
gnt® - 3 = ha hallado el recibo de depdsito (por ejemplo,

Ml - . '

A e - en el caso de Pedro Rico, solo se han localizado
1 (Lo nEL pRAEH referencias de 19 de las 25 obras incauta-
i LS EW. das); segundo, porque no en todos los casos

i la realidad coincide con la documentacién
[hre=tit encontrada; y tercero, porque, en ocasiones, los
cuadros sufrieron diferentes avatares que imposi-

R\‘ bilitaron conservar las referencias de su origen y,
- por lo tanto, su correcta identificacién.

I " Mac Es el caso de muchas piezas que, sin duefio

I i que las reclamara, comenzaron un complicado

P M i g Mg - “33' periplo hasta su dltima asignacién. Por todo

e slargar, " Bisee gy esto, cabe insistir en que la documentacién es

Misar dni Prag e, la pieza clave que va arrojando pistas sobre los

" e . L posibles recorridos que siguieron.




Un robo, un museo en
cajas y otros avatares

TITATEREEFTTY FITANARFFTATITENT

A documentacién conservada permite

reconstruir el recorrido de tres piezas que,
desde su incautacién en Villanueva 41, fueron
asignadas a distinfos museos estatales gestiona-
dos por el Ministerio de Cultura.

9 de junio de 1938
Museo Nacional del Prado

Los cuadros incautados en Villanueva 41
fueron trasladados al depésito de la Junta de
Incautacién en el Museo Nacional del Prado, tal
y como indica el Libro Inventario de la Junta. Sin
embargo, en algin momento tras su depésito,
ya bajo el control del Servicio de Recuperacién
Artistica franquista, los almacenes sufrieron un
robo.

26 - 28 de marzo de 1946
Recuperacién de las obras robadas

Finalmente, los bienes fueron localizados en
ellocal de un anticuario de Madrid. Fue alli mismo
donde la Brigada de Investigacién Criminal,
junfo con Joaquin Maria de Navascués, en
aquel momento técnico del Servicio de Defensa
del Patrimonio Artistico Nacional (SDPAN),
realizé un minucioso registro. En total se identifi-
caron 358 objetos que fueron convenientemente
numerados y catalogados.

Los agentes tardaron dos dias en hacer
el inventario. Entre las piezas recuperadas se
encuentran cuatro obras de Pedro Rico: Un
bautizo (n° 242), El vidtico (n® 244), La romeria
de San Isidro (n° 247) y Antes del despeje de
plaza (n° 249).
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Es probable que, para evitar su correcta
identificacién, los ladrones arrancaran las
etiquetas con las que la Junta de Incautacién
sefialaba la procedencia original de los
cuadros y, por eso, a partir de ese momento,
desaparecié la pista que los unia a su
verdadero propietario.






| BAUTIZ0

L Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico

Nacional se hizo cargo de las obras recuperadas
tras su robo en 1946. Sin embargo, no se guarda constan-
cia documental del lugar donde fueron depositadas. Solo
contamos con hipétesis. Por ejemplo, la de Mariano Garcia
Maestro, restaurador del Museo Nacional de Etnologia,
que llegé a intervenir algunos de ellos en los afios 50:

«Estos cuadros ignoro de dénde serdn, supongo
que de los que habla almacenados en el edificio de
la calle JesUs donde estaba todo lo del Servicio, y
a poco de ingresar yo hicieron traslados a distintos
sitios de los objetos que alli habia».

Entre los cuadros que intervino se encontraba El bautizo
y, segun su testimonio, parece que fras su ingreso en el
Museo Nacional de Etnologia, salié y volvié a regresar de
nuevo al museo, algunos afios més tarde.

«El 31 de julio de 1950 me llevaron los de Casa
Macarrén dos cajas de cuadros que el Sr. Cruz
me dijo que eran para restaurar (...). El 27 de
septiembre de 1951 terminé la restauracién de los
35 cuadros, se lo comunique al Sr. Cruz y estuvo
un dia viéndolos y me dijo se lo diria a los de
Macarrén para ver la forma de llevarles, le pregun-
t¢ donde les colocarian y me dijo que no sabia.
(...) La fecha que me los volvieron a traer no la
recuerdo exactamente, fue poco antes de la obra
de albadileria que hicieron en el taller, creo que fue

entre el afio 1957 y 1958».




!

En esos momentos, el director del Museo Nacional de /
Etnologia era José Tudela de la Orden, que habia sido f
también miembro de la Junta Delegada de Madrid durante /
la Guerra Civil. /

Lo que si estd claro es que, tras su paso por el Museo |
Nacional de Etnologia, El bautizo fue depositado junto con f
otras piezas en el recién creado Instituto Central de Conser- i
vacién y Restauracién de obras y objetos de arte, arqueolo-
gia y etnologia (ICCR), que tenia sus |
talleres en el Casén del Buen Retiro. ANET £a "

Concretamente el 15 de octubre IMFTITee CEpTRAL
de 1963 el secretario-administrador PE N SERVADSR
de esta insfitucién fue la persona que r RESTAULACis'py

certificé la entrega por parte del museo pE WBTE Mot PE ARTE,

de 35 obras para su restauracién en bty M

la institucién. Entre la relacién de las ETHLAGIA ficcr)
piezas aparece El bautizo (acta de p—
entrega: 24°.- Asunto de bautizo, firma % B

Lucas Villamil. 0,76 x 0'54). g,

Lo restauracién del cuadro fue - :
realizada por M® Lluisa Baena vy
terminada el 7 de abril de 1965, dos
afios después de su ingreso. La marca
de esta intervencién queda reflejada
en la etiqueta que el ICCR situé en la
parte posterior del cuadro y que deja
constancia del lugar, las fechas y el
nombre de la restauradora.
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iin Bautizo

Froo.1 Madrid
Frep.r Miseo Einoldgles

IRpr«1 15/ XS 1963

Repsr 106

Unos meses mds tarde, el 17 de septiembre
de 1965, la obra fue depositada en el Museo
del Pueblo Espafiol.

La Direccién General de Bellas Artes, Seccidn
de Museos, Exposiciones y Concursos, escribié
al Instituto Central de Conservacién comunicén-
dole el nuevo destino de los cuadros. De esa
forma, Nieves de Hoyos, subdirectora en aquel
momento del Museo del Pueblo Espafol recibié
entre otras obras El bautizo,
denominado en el documento de
entrega Asunto de bautizo, pero
con autor y medidas coincidentes.

Sin embargo, parece que esta

PRRENITING: D EOLCAIO Mahmanl | IERICORS Sl B BILLED AETE

IMITITUTO CENTRAL BF EFETAUEACTEN resolucién no fue comunicada al
i e b L S it Museo Nacional de Etnologia,
de donde provenian los cuadros.

o . i, Bl e Por eso, algunos afios més tarde,

T A M . a través de la propia Direccién

ai1E, A ek e . v General de Bellas Artes, su
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director se dirigié6 al Instituto
Central de Conservacién para
conocer su paradero. La respues-
ta fue clara: los cuadros se habian
distribuido entre distintas institucio-
nes, la Comisaria de Proteccién
Escolar, el Museo del Pueblo
Espafiol y el Teatro de la Opera.
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El destino de El bautizo, a partir de ese
momento, quedé ligado al de la coleccién del
Museo del Pueblo Espafiol, un «museo en cajas»
que no llegé a tener sede propia.

En el momento de su apertura en 1971, el
Museo del Pueblo Espafiol estaba situado en el
Palacio de Grimaldi. Sin embargo, en el verano
de 1973 las necesidades de espacio del edificio
contiguo, entonces sede del Consejo Nacional
del Movimiento, actualmente sede del Senado,
obligaron a desalojarlo apresuradamente. Toda
la coleccién tuvo que ser embalada y trasladada.
Més de 12000 piezas cuyo destino fue, en un
primer momento, los sétanos del Teatro Real.

Sin embargo, las condiciones de humedad,
con el suelo de tierra, no eran las mas adecua-
das para la conservacién de los objetos. Por
eso, solo unos meses mds tarde, en febrero de
1974, fueron trasladadas de nuevo a la que
seria su ubicacién por muchos afios: la facultad
de Medicina San Carlos, en la calle Atocha,
edificio que en la actualidad alberga el Colegio
de Médicos y el Instituto Nacional de Adminis-
traciones Piblica (INAP) y cuya entrada se
realizaba por la calle Santa Inés.
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En 1987 se decidi6 finalmente trasladar las
colecciones del Museo del Pueblo Espaiiol al
edificio del Museo Espafiol de Arte Contemporé-
neo (MEAC).

Esta nueva localizacién permitid su correcta
instalacién y que las obras volvieran a estar a
disposicién de los investigadores, se pudieran
prestar para exposiciones e, incluso, organizar
algunas exposiciones temporales propias.



El Museo Espaiiol de Arte Contempordneo se creé a finales de 1968
unificando los museos de Arte Moderno y Arte Contempordneo,
ubicados hasta entonces en el Palacio de Biblioteca y Museos de la
calle Serrano. En 1971 los fondos del siglo XIX pasaron a formar parte
del Museo del Prado (Casén del Buen Retiro) mientras en la Ciudad
Universitaria de Madrid se construia un edificio de nueva planta
para los fondos del siglo XX. Los arquitectos, Jaime Lopez de Asiain
y Angel Diaz Dominguez, siguieron las especificaciones del Congreso
de Arquitectura de Museos de 1968 en su disefio, y el proyecto obtuvo
el Premio Nacional de Arquitectura en 1969. El nuevo museo de Arte
Contempordneo se inauguré en el verano de 1975, fue uno de los Gltimos
actos piblicos del dictador. En 1991 sus fondos fueron trasladados al
Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, situado en el edificio del
antiguo Hospital San Carlos en Atocha.

(EHTREATE 1MHWES
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En 2004, cuando se creé el Museo
del Traje. Centro de Investigacién del
Patrimonio Etnoldgico, las colecciones
del Museo del Pueblo Espafiol pasaron
a integrarse en el nuevo museo, donde
finalmente se ha identificado El bautizo
como uno de los cuadros incautados
en el domicilio de Pedro Rico el 9 de

junio de 1938.
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EL VIATICO

O todos los cuadros recuperados después del
robo al depésito del Museo del Prado siguieron el
mismo recorrido. Algunos, custodiados de nuevo en algin
almacén del Servicio de Recuperacién Artistica, pasaron a
depositarse en el Banco de Espafia tres afios mas tarde.
Concretamente, el 28 de diciembre de 1949, se consti-
tuyeron cuatro depésitos. Eran cuatro cajones de madera
con «objetos de especial estimaciéns, valorados en 20 000
pesetas. Los depdsitos se hicieron a nombre de la Comisaria
General del Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico
Nacional, representados por el comisario general, Francis-
co liiguez Almech, y el subcomisario general, José Maria
de Navascués, ambos firmantes del acta de incautacién de
las piezas robadas en 1946.




Veinte afios mas tarde, el 16 de septiembre
de 1970, Jesus Silva Porto, comisario general
del Patrimonio, cancelé los depédsitos en el
Banco de Espafia y ese mismo dia se deposita-
ron en el Museo Arqueolégico Nacional.

«Se ruega al Excmo. Sr. Gobernador del
Banco de Espafia ordene la cancelacién
de los depdsitos mencionados y dispon-
ga la entrega de los mismo al Comisa-
rio General del Patrimonio Artistico,
D. Jesus Silva Porto, al que se faculta
ampliamente para llevar a efecto esta
operacionn.

Un afio mas tarde, se decidié
el destino de los bienes proceden-
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tes del Servicio de Recuperacién fl— =
depositados en el Museo Arqueolé-
gico Nacional: los que tenian valor
histérico-artistico se debian destinar
a los museos del Estado y los
s 1F 41 TN

que no, se tasarian y saldrian en
publica subasta. Asi lo establecié
la Orden Ministerial del 13 de
abril de 1971.
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Sin embargo, tras el inventario, el
destino de los cuadros fue otro: la sede
de la Comisaria del Patrimonio Artisti-
co, que en esos afios se encontraba [
situada en el Casén del Buen Retiro.

No fue hasta 1978 cuando,
ante la necesidad de desalojar
el edificio, se procedié a repartir
los bienes que acabarian deposi-
tados en distintos museos como
el Museo del Pueblo Gallego y
Museo de Peregrinaciones en

Santiago de Compostela; Museo
Emilia Pardo Bazén en A Coruiia;
Museo Nacional de Escultura
en Valladolid; Museo de Bellas
Artes y Museo de Arte Hispano-
musulmén en Granada; Museo
de Mallorca o el Museo del
Pueblo Espafiol en Madrid, donde fueron
depositadas 68 obras, entre ellas El vidtico.
La entrega, realizada por Chamoso
Lamas, Moya y Casamar, fue recibida por
Maria Luisa Herrara, primera directora del
Museo del Pueblo Espafiol. El 30 de octubre
de 1978 quedé registrada la entrada de
El vigtico en el libro del museo sin marco y
procedente de los restos de Recuperacién.
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Si bien los fondos del Museo del Pueblo
Espaiiol fueron almacenados en la Facultad
de Medicina San Carlos hasta 1987, el destino
de El vidtico no fueron sus sétanos. En ese
tiempo, formé parte de la ornamentacion
de uno de los despachos de oficinas. En
1987, la coleccién fue trasladada a Ciudad
Universitaria, al nuevo edificio del Museo
Espafiiol de Arte Contempordaneo, que a partir
del 2004 se convirtié en la sede del Museo del
Traje. Centro de Investigacién del Patrimonio
Etnolégico. Es alli donde finalmente se ha
podido identificar el cuadro como una de
las obras procedentes de la incautacién del
domicilio de Pedro Rico.
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En la parte posterior del cuadro se puede
apreciar el nimero 244 en el reverso del
bastidor, referente al nimero de orden que le
dieron en el acta de incautacién tras la recupe-
racién por la Brigada de Investigacién Criminal
de la Policia.

«n® 244: lienzo pintado al éleo,

representando una escena de fipo
goyesco, en el que se ve a la derecha
y en primer término una mujer tumbada
mostrédndole un crucifijo con unas
figuras en el centro de dos sacerdo-
tes revestidos de blanco, llevando la
Sagrada Forma y conjunto de muchas
figuras y fondo oscuro, cuarenta y uno
por sesenta centimetros».

Ademds, en tiza en el reverso del lienzo
puede apreciarse el numero F10877 en alusién
al nimero de inventario de la fotografia realiza-
da por Vicente Salgado cuando estuvo deposi-
tada en el Museo del Prado bajo la custodia del
Servicio de Recuperacién Artistica.
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LA ROME R A\

Entre las instituciones que recibieron obras
procedentes del Casén del Buen Retiro,
donde se encontraba el depésito de la Comisa-
ria General del Patrimonio Artistico, también se
encontraba el Museo Nacional del Romanticismo
(denominado Museo Romantico en aquellos
afos). Alli se destiné La romeria de San Isidro, tal
y como se desprende del acta de depésito. En el
momento de su ingreso el cuadro se identificé con
una etiqueta que lo identificaba como procedente
de los depdsitos de Recuperacién Atrtistica, pero
sin més informacién sobre su origen.

W
- il s

g - M'-
-, - T i |
e & e P kil DT ikl

-

ok
i 1-““'"1 PR e :II::.E:_.TI“T[\"



Durante los afios 80y 90, La romeria
estuvo expuesta en la conocida como
Sala Restauracién, que evocaba una
estancia tipica de ese periodo politico de

restauracion de la monarquia borbénica
A de finales del siglo XIX y principios del
' siglo XX, afios de juventud del Marqués
de Vega Inclén, fundador del museo en

L la década de 1920.
A Hoy, casi medio siglo después,
1 por fin, se ha podido identificar
correctamente como uno de los
cuadros procedentes de la incauta-

cién del domicilio de Pedro Rico.
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Dispersion y olvido
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L resto de las obras incautadas en el segundo piso de

Villanueva 41 siguié un camino similar de dispersién por
distintas instituciones y, junto a ellas, muchas otras que, custodia-
das en diferentes depésitos procedentes de incautaciones, no
fueron devueltas a sus propietarios.
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El primer alcalde republicano de Madrid, Pedro Rico,
vivié en el nomero 41 de la calle Villanueva hasta noviembre
de 1936, cuando tuvo que partir hacia el exilio. Durante su
ausencia, miembros de la Agrupacién Socidlista de Madrid
entraron en la que habia sido su casa y entregaron sus cuadros
a la Junta de Incautacién, el organismo que la Repiblica
habia creado para proteger el patrimonio artistico e histérico,
mientras durara la querra. Ya en dictadura, las obras nunca
fueron reclamadas ni devueltas, y encontraron su destino final
en las colecciones del Estado.

Esta es la historia de esa incautacién, de las personas
[o[V]] durante la Guerra Civil protegieron nuestra cultura, y de
la investigacién que ha permitido identificar algunos de esos
cuadros en los Museos Estatales.
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